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BANDAS MILITARES DESDE EL PERIODO ISABELINO
HASTA LA RESTAURACION BORBONICA

Ramon Sobrino Sanchez

RESUMEN

Se expone la normalizacion de la plantilla de las bandas militares de musica
desde el periodo isabelino hasta la Restauracion borbdnica, a través de obras
para banda compuestas o publicadas en Espaiia, de la documentacion sobre
bandas recogida por Barbieri y de las propuestas, las 6rdenes y las regla-
mentaciones sobre composicion de las bandas de musica y de las charangas.

En los ultimos aflos hemos asistido al aumento del interés de investigadores e
intérpretes por las bandas de musica, su historia y su repertorio. Algunos de
los trabajos publicados en las dos primeras décadas del siglo xx1 han contri-
buido a mejorar el conocimiento sobre esas instituciones musicales, su marco
normativo y legislativo y su repertorio, entre otros aspectos. De esos estudios,
entre los que hay relevantes trabajos sobre bandas locales, queremos destacar
cuatro obras de referencia: la de Ricardo Ferndndez de Latorre (2000), la de
Alberto Veintimilla Bonet (2002), la de Isabel Maria Ayala Herrera (2013) y
la de Frederic Oriola Vell6 (2015). Ademas, en 2017 se ha iniciado la publica-
cién de la revista Estudios Bandisticos, 6rgano cientifico de la Asociacién Nacio-
nal de Directores de Bandas de Musica, y dentro de la Sociedad Espaiola
de Musicologia se ha puesto en marcha una comisién dedicada al estudio de
las bandas de musica, que organiza encuentros cientificos y espacios de debate
y discusion cientifica sobre estas instituciones. A ello se suma la iniciativa del
«I Congrés Musica a la Llum. El patrimoni documental de les bandes de musi-
car, del que surge esta publicacion.

Y es que son muchos atn los temas relativos al ambito de las bandas de musi-
ca que demandan investigaciones especificas, empezando por los relativos a las
instituciones como tales: la creacién e historia de cada banda, el analisis de la
normativa correspondiente, sus componentes y directores, las funciones que
asume cada institucion, desde la meramente interpretativa a la formativa, te-
niendo en cuenta que las bandas municipales son el germen de muchas de las
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actuales escuelas de musica de nuestro pais. Asimismo, es necesario abordar el
estudio de las plantillas instrumentales, con atencién a los cambios organolé-
gicos y a la afinacién de los instrumentos, que influyen notablemente en el de-
venir de las bandas; también el estudio de los autores y adaptadores del corpus
bandistico, los procesos de creacion, difusion, edicién y adaptacion de las parti-
turas interpretadas y la configuracion del repertorio, entre muchos otros temas.

Por otra parte, el estudio de las bandas supone la aproximacion a una de las
instituciones mas importantes en la vida musical de la Espafia contemporanea
desde la segunda mitad del siglo x1x, pues en sus origenes la banda asumié la
funcion de difusora y diseminadora de repertorios y musicas al hacerlos sonar
en el quiosco o en la plaza de pequeias poblaciones donde no existia orques-
ta ni teatro.

En este trabajo nos aproximaremos al proceso de estandarizacién de la planti-
lla de las bandas militares, tanto a través de la legislaciéon que fijaba la composi-
cién y el numero de intérpretes como a través de la plantilla de las obras copia-
das y editadas para banda militar, y constataremos que esos modelos sirvieron
de base para la adaptacion de las obras a la plantilla variable de las bandas civi-
les. En este sentido, la publicacién de musica impresa para banda, que se anun-
ciaba como libre de erratas, a partir de 1854, supone un cambio fundamental
en la creacion y difusion del repertorio para bandas de musica, y atiende a las
demandas de los directores y a las funciones que las bandas de musica desem-
pefaron en la segunda mitad del siglo x1x en Espaia.

Por lo que respecta al nombre de los instrumentos, en este articulo los hemos
mantenido tal como aparecen en cada uno de los textos o partituras origina-
les, lo que permite comprobar, en su caso, si ha pervivido o no el uso de algu-
nos de ellos, que, a veces, era fruto de la novedad o del desconocimiento. Con-
servamos también, si las hay, las mayusculas iniciales de los nombres de los
instrumentos cuando citamos o comentamos esos documentos y respetamos la
grafia original en las designaciones de las obras —como Paso doble en lugar de
Pasodoble—."! Salvo estas excepciones actualizamos conforme a las normas ac-
tuales los textos citados. Por otra parte, en la descripcion de las plantillas, que
plasmamos a partir de las partituras instrumentales, utilizamos la coma pa-
ra seflalar que un instrumento similar esta escrito en otro pentagrama dife-
rente; asi, «Trombones 1., 2.°» indica que en la partitura hay dos pentagra-
mas diferentes destinados a recoger la musica de los trombones; mientras que
«Trombones 1.” y 2.» indica que los instrumentos estdn escritos en el mismo
pentagrama.

! A peticién del autor, en este articulo la ortografia en la titulacién de obras y los nombres comunes de instru-
mentos no responde a las normas de la lengua espafola ni estd unificada con la del resto de los capitulos, en los
que se ha seguido la Ortografia de la lengua espariola (Real Academia Espafiola y Asociacion de Academias de la
Lengua Espaiola, 2010). [Nota de edicion]
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Algunas obras para banda compuestas
en el primer tercio del siglo xi1x

La Biblioteca Nacional de Espaia (BNE) atesora algunas obras para banda que
revelan la diversidad de plantillas que se daba en los primeros afios del siglo x1x.
Su descripcidn da pistas interesantes aun teniendo en cuenta que se trata de una
seleccion de repertorio fruto del azar, ya que son obras reunidas por la circuns-
tancia de haberse conservado en dicha institucion, no por poseer caracteristicas
distintivas o especiales que las diferencien de otras del mismo tipo.

Marcha N°3 de Fernando Sor (ca.1800)

En sus Papeles conservados en la BNE, Barbieri recoge una copia de una Marcha
Ne3 de Fernando Sor.? El guitarrista y compositor catalan indica en la partitu-
ra que la plantilla que emplea esta constituida por los instrumentos que deben
formar parte, en su opinién, de una banda militar en esa fecha:

Los instrumentos que segiin mi opinion se necesitan para la Banda instrumen-
tal son los que empleo en la adjunta marcha, pues en ellos se hallan todos los
recursos necesarios, es decir, todos los puntos de que quiera valerse el compo-
sitor; y el poner otros, jamds aumentard la armonda, si solo causaria una notable
confusion, porque no pudiendo hacer otra cosa que duplicar los tonos, es muy
factible la discordancia respecto de ser casi imposible que dos instrumentos de
diversa especie hagan un mismo punto sin discordar.

La plantilla utilizada en esa obra es la siguiente: Octavin 1.°, Octavin 2.°, Clari-
nete 1.°, Clarinete 2.°, Trompas F-fa-ut,’ Clarin F-fa-ut, Fagotes, Serpentdn,
Tambor de redoble, y Tamboroén. Sor detalla, ademas, las tesituras de los ins-
trumentos que emplea:

El Serpenton tiene [fa2-fa3], El Fagot [fa3-fa4], La Trompa [do5-sol5] El Cla-
rinet [do5-do6], El Flautin [do5-do6]. Ningun otro instrumento tiene puntos
mas bajos ni mas altos de los que he sefalado, y siendo los mismos no pue-
de menos de disonar si no se duplica algun punto, o de alterar la proporcion ar-
monica si se duplica.*

Barbieri anota al final de la partitura, de su pufio y letra:

Se halla esta Marcha en el Archivo del Ministerio de la Guerra, Infanteria, en
expediente del 10 de marzo de 1801. Pero esta Marcha ya estaba compuesta

% BNE, Barbieri, sign. Mss/14067/17.

* La partitura indica F-fa-ut, forma antigua (y ya un poco desfasada en ese momento) de designar la nota fa,
deudora del procedimiento de la solmisacién y los hexacordos medievales y renacentistas.

* BNE, Barbieri, sign. Mss/14067/17.
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en Octubre de 1800, y no parece autégrafa de Sor, sino copia (y mala) de su
original, que probablemente se quedaria en poder del Inspector general de
Infanteria, Don Joaquin Oquendo. A esta marcha se refiere el oficio adjunto del
mismo Oquendo, fecha 8 de febrero de 1801.°

Himno Nace el Sol disipando las sombras..., por Manuel Riicker (1814)

Esta obra fue escrita e interpretada en la funcién promovida por los Cuerpos
de Voluntarios Distinguidos y Milicias de Cadiz en 1814 para celebrar el regre-
so de Fernando VIIL.® En la BNE se encuentra también una version para voces y
piano solo,” que presenta otro texto («Presurosos corred, gaditanos...»), como
ha estudiado Gembero en un articulo que recoge la edicién de dicho himno en
sus dos versiones (2012, pp.73 y ss.).

La version para coro y banda estd escrita en una tonalidad un tono y medio
mas aguda que la versién para coro y piano; este transporte puede haber sido
impuesto por motivos relacionados con la afinacion del organico de la banda.

Como comenta Gembero, la estructura de la obra es la siguiente: introduccién,
copla a solo —pensada para una cantante profesional—, estribillo homofénico
y sencillo —que el pueblo podria aprender con facilidad para corearlo— y bre-
ve coda final. El texto, de autor desconocido, constituye una verdadera loa al
monarca, manifiesta tanto en las dos estrofas solistas («Nace el sol disipando las
sombras / y brillante su curso siguiendo, / va con faz pura y clara esparciendo
/ vida, luz, alegria y placer. / Asi el Rey sus augustas bondades / sobre Cédiz al
fin derramo, / va sus penas antiguas borrando como aurora que alumbra al na-
cer») como en el estribillo coreado («Viva siempre el piadoso Fernando, / que
ha sabido con regia clemencia / aliviar la fatal decadencia / que agobiaba a su
pueblo mas fiel»).

Riicker, profesor asentado en Cadiz a partir de 1819, consiguié que su himno
volviera a ser interpretado en marzo de 1829 en el teatro publico de Cadiz (pro-
bablemente el Teatro Principal), para celebrar el Real Decreto de 21 de febrero
de ese mismo afo, mediante el cual Fernando VII habia declarado Cadiz puer-
to franco (Torrejon Chaves, 2002), para tratar, asi, de sacar la ciudad de la pos-
tracion en la que estaba sumida desde finales del xvi11, acrecentada tras la in-
dependencia de la mayor parte de las colonias americanas.?

° BNE, Barbieri, sign. Mss/14067/17.

¢ La obra ha sido editada por Maria Gembero en el articulo «El ambiente musical en el Cadiz de las Cortes: un
himno de Manuel Riicker para celebrar el regreso a Espaia de Fernando VII (1814)».

7 En su portada indica: «Himno cantado en la funcién que hicieron los Cuerpos de Voluntarios Distinguidos y
Milicias de Cédiz en celebridad de la venida de Nuestro Rey el Sefior Don Fernando Séptimo. Arreglada para
piano por su autor, Don Manuel Riicker. Junio 5 de 1814» (E:Mn, sign. M 5307/6).

8 Asilo confirma El Correo. Periédico Literario y Mercantil, 13-3-1829, p. 3.
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La plantilla de la banda demanda lo siguiente: Clarinete 1.°, 2.2, 3.°, Octavin,
Clarin, Trombén, Serpentén, Fagote, Trompas, Redoblante, Bajo, Coro, [Bajo].’
Podemos suponer que esta era la plantilla de la banda que llevé a cabo la inter-
pretacion del himno en Cédiz en 1829.

Passo Doppio per Gran Banda Militare, por Vincenzo Marra (ca. 1829)

Los fondos de la BNE custodian un pasodoble para gran banda militar del mu-
sico napolitano Vincenzo Marra,'® «Professore della Real Camera, e Cappella
Palatina, Professore nei Reali Teatri. Direttore di Musica della Banda della Real
Marina, e Maestro nel Real Collegio de Musica»."! Marra fue un musico vir-
tuoso que ya en 1815 formaba parte como contrabajista de la Cappella di mu-
sica palatina. Acab¢ siendo un virtuoso de los instrumentos de metal y en 1857
estaba como «maestro di corno da caccia, tromba, trombone ed oftleid» en el
Real Collegio di usica de Napoles, en San Pietro a Majella, dirigido entonces
por Saverio Mercadante (Almanaco Reale, 1857, p.494).

Esta pieza, dedicada a «S.A.R. D* Maria Cristina, futura Regina di Spagna. Na-
poli», pertenece a los fondos de la biblioteca particular de la reina napolitana,
ya que fue un presente del compositor a la todavia princesa de Népoles, ha-
cia 1829, antes de trasladarse a Espafa para celebrar su enlace con Fernando VII
(Navarro Lalanda, 2013).2

La plantilla (escrita toda en italiano) requiere: Ottavino in Eb, Terzino in Fa,
Quartino in Eb, Oboe Primo, Oboe Secondo, Clarinetto Primo in B, Clarinetto
Secondo in B, Fagotti, Corno Primo in Eb, Corno Secondo in Eb, Tromba in Bb,
Tromba in Eb, Tromba a Chiavi in Eb, Tromba in C, Trombone Primo, Trom-
bone Secondo, Serpentone e Gimbas, Gran Cassa.

Marcha a la feliz llegada de la Reina Nuestra Sefiora Dofia Maria Cristina
de Borbon, por Alejandro Boucher (1829)

Se habia nombrado a Alexandre-Jean Boucher (1778-1861), el destacado violi-
nista francés (Audéon, 2001), musico de camara de la corte de Carlos IV y, tam-
bién, de la Real Capilla el 29 de julio de 1796, donde coincidié con Boccherini.
Posteriormente, entre 1809 y 1811, fue director de la Musica de Camara del rey
(Cascudo, 1996-1997).

° Himno por D.Manuel Riicker. BNE, sign.Mc/5307/38. El corchete indica que el nombre del instrumento no
aparece escrito; en su lugar figura la indicacion Marzial.

10 BNE, sign. M.REINA/1. En la portada se puede leer: «Copisteria e magazzino di musica strada Trinita degli Spa-
gnoli, n. 3, dirimpetto il Palazzo Stigliana a Toledo».

1! Asi figura descrito ya en el libreto editado de la azione sacra La coronazione di Ester, Napoles, Dai Torchi dell
Osservatore Medico, 1836, s/p [p.2], donde Marra participa ya como primer trompa de la orquesta.

12 La edicién de este pasodoble figura en los anexos de esta tesis doctoral, pp. 367 y ss.
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En noviembre de 1829," para celebrar la «entrada de la Reina Diia. Maria-Cris-
tina Ntra. Sra. en Madrid»," que iba a tener lugar el 12 de diciembre de 1829,
Boucher" compuso una marcha que se encuentra entre los fondos de la BNE. La
portada de la partitura indica:

Marcha a la feliz llegada de la Reina Nuestra Sefiora Dofia Maria Cristina de
Borbdn! Compuesta y dedicada humildemente al Rey Nuestro Sefior Don Fer-
nando Séptimo! Por D. A. Boucher. Ex director de Musica y 1¢ Violin del Sefior
Dr Carlos IV (q.E.G.E.) y miembro de varias academias de Europa.'s

El autor afiade en una nota:

Recomendada a los Jefes de Musicas militares, de la Guardia Real, para poner
segun facultades y tonos disponibles de sus instrumentos, a fin de ejecutarse a
lallegada de S. M. C.la Reina Maria Cristina Ntra. Sra. (q. Dios nos guarde M. A.).

Se ha conservado una carta adjunta a la partitura, que habla del proceso com-
positivo de la obra, de la realizacion de copias en particellas a partir de la parti-
tura y de los ensayos de la banda de musica del 2.° Regimiento de Cazadores de
la Guardia, bajo la direccién de Manuel Silvestre:

Nota. Si su Majestad se dignase juzgar, por si mismo, del efecto de esta Marcha
compuesta por A.Boucher a la feliz llegada de la Reina N.S., podria servirse
mandar que antes de que se toque por su orden en el dia de la entrada de la Rei-
na su augusta esposa, se ejecutase durante su comida por la Musica del 2.% Re-
gimiento de Cazadores provinciales de la guardia, que la tiene ya probada y
preparadas las partes sacadas de esta partitura que yo mismo las he copiado
para mayor cuidado: por manera que se podra juzgar de su harmonia dandose
las 6rdenes a D."Manuel Silvestre, Jefe de d™ musica, q.° ha tenido la compla-
cencia de hacerla ensayar.

He procurado componer en esta Marcha un canto q.° sea lo mas grandioso
q.° me ha sido posible y al mismo tiempo tan sencillo y natural q.¢ se pueda
poner letra, y q.¢ aun sin ella, exprese y pinte el regocijo general, sin ningiin
tono menor q.° suele ser triste y contrario a la alegria de todos los q.° desean la
felicidad del amado Fernando 7°!

La plantilla utilizada en la obra (escrita en una mezcla de francés e italiano)
es la siguiente: Clarinette in mib, Clarinettes 1* in sib, 2%, petite flutte in mib,

13 Seguin figura en la parte inferior derecha de la primera pégina de musica, la obra fue compuesta «en Madrid,
el 25 noviembre 1829 por D. A. Boucher».

'* BNE, sign. MP/5307/33.

1> Navarro Lalanda (2013, p.320) afirma que la obra corresponde a Alejandro Boucher y su hijo Alfred, pero no
hemos encontrado datos que corroboren esa afirmacion.

'® BNE, sign. MP/5307/33.
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Corni 1.° 2.% in C, trompettes, fagotti e trombon 1.°, trombon 2.° et serpent,
triangle et tambour, Cimballes et grosse caisse. Ello nos hace suponer que esta
era la plantilla de la banda de musica del 2.° Regimiento de Cazadores en 1829.

Barbieri y las bandas de musica. Documentos y obras musicales

Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894)" es uno de los grandes compositores
de la zarzuela decimondnica y el musicografo mas relevante del siglo x1x espa-
fiol. A lo largo de su vida mantuvo una relacién continuada con bandas de mu-
sica y llegd a componer obras para banda militar en la década de 1840. En julio
de 1869, Barbieri viajé a Alemania, «sin estipendio ni remuneracién de nin-
guna especie»,'® para estudiar la situacién de las bandas de musica en el area
germana.

Los documentos sobre bandas de musica recogidos por Barbieri

Entre otros muchos documentos recopilados a lo largo de su vida y donados
a la BNE, el Mss/14067 recoge, junto a «Letras de tonadillas anénimas sin fe-
cha» (Casares, 1986, pp. 1165-1166), papeles de tonadillas, listas de compaiiias,
programas de teatros o apuntes sobre el monasterio de El Escorial, documentos
relacionados con bandas militares, asi como ejemplares del peridédico El Correo
Militar, dos reglamentos impresos sobre musica militar, de 1875 y 1879, y la
partitura de una marcha de Sor a la que antes hemos hecho referencia.”

Por su interés, en la tabla 1 se detallan los 72 documentos recogidos por Barbieri
en esta recopilacién.

Obras de Barbieri para banda en el periodo 1842-1851

Las obras para banda de Barbieri compuestas en el decenio entre 1842 y 1851
permiten apreciar las plantillas que podria haber en cada momento en las ban-
das a las que van destinadas y comprobar que los cambios en la reglamenta-
cién sobre la composicién de las bandas en los regimientos se traducen en la
eleccion de estos instrumentos para armonizar las obras del compositor. Segtun
indica el propio Barbieri en la ultima pagina del borrador autégrafo de su
Pasodoble, fechado el 25 de abril de 1843, él mismo era «individuo cesante»
de la banda del 5.° Batallon de la M. V.de Madrid, que dirigia Carlos Leandro
Majesté.

17 Sobre Barbieri, véase la monografia de referencia de Emilio Casares (1994a-b).

¥ Documento titulado «Mi comisién a Alemania, “sin estipendio ni remuneracion de ninguna especie”», 4-7-1868.
Es el altimo documento que figura en la tabla 1.

19 Barbieri afiade en la hoja que une la documentacion relacionada con las bandas: «Bandas y charangas. Para ver».
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TABLA 1. Documentos sobre bandas de musica recogidos por F.A.Barbieri, segin su propia transcripcion.

1 | 8-09-1773 | Exenciones en favor de musicos

2 | 26-10-1773 | 1d. del reemplazo en favor de los mismos

3 | 23-10-1780 | Uniformes de musicos de Alabarderos

4 | 11-01-1787 | Uniforme de musicos

5 | 28-06-1809 | Fabrica de Clarines en Sevilla a cargo
de Sargento Luis Boretti

6 | 8-05-1812 | Sefalando los Cuerpos que podran tenerlo

7 | 12-03-1815 | Durante las misas no toquen piezas profanas

8 | 1-08-1817 | Circular reservada sobre contabilidad

9 | 25-01-1822 | Gratificaciones de musica a los Regimientos de Artilleria

10 | 7-04-1822 | Himno de Riego, Marcha Nacional de Ordenanza

11 | 26-06-1822 | Suprimiendo gratificacién de musica

12 | 5-07-1823 | Suprimiendo musicas y el vestuario sencillo

13 | 18-12-1825 | En dias de Pascua no vayan a felicitar
las casas particulares

14 | 13-05-1826 | Circular sobre educacion de jovenes que se dediquen
a musicos, tambores, pitos y cornetas

15 | 26-01-1827 | Que si los Cuerpos las pagan, sin cargo para la tropa,
no hay inconveniente en permitirlas

16 | 28-03-1829 | Sobre el sueldo de musicos, como a los soldados,
ademas de gratificacién de musica

17 | 4-04-1829 | Reforma de los Reglamentos de Milicias Provinciales

18 | 14-03-1834 | Instrucciones de los de los Cuerpos de operaciones

19 | 29-06-1836 | Reglamento provisional de Alabarderos

20 | 7-02-1844 | Prohibidas en los cuerpos de Caballeria

21 | 25-01-1845 | Fijando el n° de individuos de las Bandas de Infanteria

22 | 16-07-1847 | Establecimiento de las Charangas en Cazadores

23 | 3-11-1847 | Nueva organizacion de ellas en Infanteria

24 | 21-07-1848 | Cesa el descuento del 6% de gratificacion para musicos

25 | 11-09-1848 | No mas de 20 de plazas en Infanteria

26 | 6-02-1849 | 10 rs. diarios a musicos de Alabarderos,
lo mismo que a los demds Guardias del cuerpo

27 | 6-12-1849 | Supresion de Charangas en Infanteria

28 | 25-03-1850 | Restableciendo el Ruido en las de los Regimientos

(cont.)
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29 | 7-10-1852 | Organizacién de Musicas y Charangas en Infanteria
30 | 30-12-1854 | Categoria, retiro y premios a los musicos mayores
y los de Contrata
31 | 23-04-1858 | Disminuyendo el nimero de soldados para la musica
en la Infanterfa
32 | 5-10-1859 | No toquen durante la Misa
33 | 6-10-1859 | Gratificacion de musica a los Cuerpos
34 | 19-10-1864 | Cesa el descuento que sufrian los Jefes y oficiales,
para musica
35 | 21-12-1866 | Educandos que ha de haber en musicas y charangas
(6 por batallon)
36 | 9-03-1869 | Otra organizacion de musicas y charangas
37 | 12-02-1870 | Sobre la adquisicion por las musicas de himnos
o cantos nacionales extranjeros, para los casos
de ceremonia o fiesta en ellas
38 | 4-09-1870 | Certamen para la Marcha Nacional
39 | 4-09-1870 | Velocidad 116 pasos por minuto,
y longitud 65 milimetros para marchar la Infanteria
40 | 10-05-1875 | Otra organizacion de ellas, y reduccion de gratificaciones
41 | 7-08-1875 | Reglamento para id. id. (tengo impreso)
42 | 18-12-1875 | Aclaraciones sobre id. id. (tengo impreso)
43 | 31-12-1876 | Variacién del Articulo 9.° de id. id.
44 | 6-11-1877 | Instrumental que han de tener las musicas y charangas
45 | 21-02-1879 | Adoptese el Diapason normal
Artilleria
46 | 2-03-1839 | Suprimida gratificacién de musica y las 12 plazas
de musicos en los Regimientos de Artilleria
47 | 30-07-1868 | Instrumental para el 2.° Regimiento a pie
48 | 28-10-1871 | Organizacion de bandas de cornetas
en los Regimientos a pie
Caballeria
49 | 26-08-1801 | En Dragones suprimidos musicos y tambores mayores,
sustituyéndolos por Timbales y Trompetas
50 | 19-10-1815 | Timbales suprimidos, y que los del Regimiento de la

Reina se depositen en Atocha

(cont.)
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(Tabla 1, cont.)

Asuntos generales

51 | 20-08-1848 | Que no se consienta a los tambores mayores que sigan
exigiendo la espada y el bastén de los Generales
y Brigadieres que fallecen

52 | 6-03-1857 | Se niega la creacién del destino de Director de Bandas
militares, propuesto por un Musico mayor

53 | 1-07-1865 | Reclamacion de propiedad de los tambores de nuevo
modelo que usa la Infanteria, hecha por Mr. Gregoire
(véase esta persona)

54 1869 Mi comision a Alemania (véase mi nombre)

55| 07-1869 | Himno guerrero de D. Andrés Bellon y Somoza

56 | 1869-70 | Legajos del concurso de la Marcha Nacional

57 | 16-07-1874 | Himno del Sitio de Bilbao, autores D. Victoriano Garcia
y D.José Garay, presentado en la indicada fecha,
se mando probar por una Banda, pero no existe en el
Archivo, ni hay de él otra noticia

58 | 11-04-1879 | Organizacién de Bandas de Cornetas y Tambores

Infanteria

59 | 10-03-1801 | Numero de musicos que ha de haber en los Cuerpos,
quién ha de pagarlos, etc., etc.

60 | 26-01-1802 | El Batallon 1.° de Voluntarios de Aragén tenia musica

61 | 02-1823 | Despedidos musicos de contrata del Regimiento
de la Reina

62 | 26-01-1827 | Restablecimiento de la musica en los Cuerpos
de Infanteria

63 | 16-01-1835 | Supresién de las musicas de los Regimientos
de la guarnicién de Ceuta

64 | 25-03-1850 | Real Orden 11 setiembre 1848. Que no haya
en los Cuerpos mas de 20 musicos de plaza

65 | 5-06-1872 | Sobre organizacién de las musicas (es del afio 1862)

66 | 27-11-1879 | Expediente general de musicos mayores,
desde noviembre de 1875

Marchas
67 | 20-02-1815 | Prohibiendo el toque de las francesas
68 | 4-09-1853 | Que en lugar de la prescrita por el Reglamento téctico

de la Infanteria, se toque la conocida con el nombre de
Granadera

(cont.)
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(Tabla 1, cont.)

69 | 31-08-1870 | Que deje de tocarse la Granadera, conocida por Marcha
Real, sustituyéndose interinamente por la compuesta por
el musico mayor de Ingenieros, José Squadrani

70 | 4-09-1870 | Concurso para una Marcha Nacional
(Eslava, Arrieta y yo)

71 | 8-01-1871 | Se declara Marcha nacional espariola la antigua
Granadera, tocandola las bandas en los casos que
correspondan con arreglo a Ordenanza

72 | 4-07-1868 | Mi comision a Alemania, «sin estipendio
ni remuneracién de ninguna especie»

[Andante maestoso], 1842

Fechado el domingo 15 de diciembre de 1842 y conservado en el Legado Bar-
bieri de la BNE,” presenta la siguiente plantilla instrumental: Requinto, Flautin,
Clarinete Pral., 1.%, 2., 3.2 y 4.°, Bugle, Trompas en fa, Cornetines en fa, Trom-
bones, Figles, Bajo, Ruido (figura 1).
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FIGURA 1. F.A.Barbieri. Inicio del [Andante maestoso] de la pieza para banda de 1842.

' BNE, sign. M.BARBIERI/125.
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FIGURA 2. F.A.Barbieri. Portada del Paso doble, 1843.

Paso doble (1843)

El Paso doble, «compuesto y dedicado a la Banda del 5° Batallon de la M. V. de
Madridy en particular a D.” Carlos Leandro Majesté, clarinete principal y direc-
tor de ella, por Fran.© Asenjo Barbieri individuo cesante de dicha Banday, esta
fechado y firmado por Barbieri en «Madrid, 25 de abril de 1843, a las 12 y me-
dia delanoche. Fran. A. Barbieri» y se ha conservado en el Legado Barbieri de
la BNE (figura 2).*! Presenta la siguiente plantilla: Requinto, Flautin, Clarinete
Pral., Id. 1.5, Id. 2.%, Clarines 3.° y 4.°, Bugles, Trompas en la bemol, Trompas
en re bemol, Cornetines en la bemol, Trombones, Figles y Bajo, Redoblante,
Ruido.”

La comparacién de las respectivas plantillas del [Andante maestoso] y del Paso
doble muestra que los instrumentos utilizados son basicamente los mismos y se
corresponden con los de la banda del 5.° Batallon, que dirigia Carlos Leandro
Majesté,” a quien esta dedicado el Paso doble.

2! BNE, sign. M.BARBIERI/130.

2 En la partitura aparece tachada una linea correspondiente a «Clarines a pistén en la bemol», y en la parte
inferior se aiaden dos lineas: una para «Cornetines en La bemol» y otra para « Trompas en Re bemol».

# Carlos Leandro Majesté, primer clarinete en la orquesta del Teatro de la Cruz desde 1830, habia estudiado
composicion con Carnicer en el Conservatorio de Madrid.
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Manuscritos 105 y 106 para banda de Barbieri

Se han conservado en el Legado Barbieri de la BNE** dos manuscritos para ban-
da compuestos por Barbieri, sin indicaciones de titulo ni tempo. El primero de
ellos, 105, en la tonalidad de la bemol mayor (en Bucsenes y Ofigles) y compas
de 6/8 consta de tres secciones iniciales de ocho compases cada una, mas la re-
peticiéon inmediata de cada una de las secciones; y otras dos secciones, también
de ocho compases cada una, con sus correspondientes repeticiones, agrupadas
con la indicacién Trio; después se indica en abreviatura la repeticion de un pa-
saje y se concluye con musica incompleta, de la que solo esta esbozada la me-
lodia y el esquema del acompaiamiento. El segundo, 106, también en la bemol
mayor (en Bucsenes y Ofigles) y compas de 6/8, presenta también dos grandes
partes, articuladas en grupos de ocho compases, que en ocasiones se repiten, e
indica la repeticiéon de una zona de la segunda parte —que funciona a modo de
Trio aunque aqui no aparece esa designaciéon— antes de volver da capo.

Ambas obras presentan la misma plantilla: Requinto, Flautin, Clarinetes 1.,
Clarinetes 2., Bugles, Trompas en re bemol, Clarines en re bemol, Bucsenes,
Figles, Bombo, Caja (afiadida en la parte inferior de los sistemas de la partitura
cuando es necesaria). Esta plantilla difiere de las obras anteriores, fechadas en
1842 y 1843, y se aproxima, de forma parcial, a la que fija la Real Orden de 1847.

El manuscrito 107 de Barbieri

Escrito en la bemol mayor (trombones, figles y bajo) y en 6/8, y conservado
en el Legado Barbieri de la BNE,” carece de titulo, fecha o indicaciones sobre
tempo. Consta de tres secciones de ocho compases, cada una de ellas con su
inmediata repeticion, y una seccién Minore de 25 compases (organizados co-
mo 8+8+1+8), tras la cual se repite la seccion inicial y concluye la obra. Su
plantilla es la siguiente: equinto, Flautin, Clarinetes 1°, Clarinetes 2°, Cornetas,
Trompas rebemol, Cornetines, Clarin a piston, Trombones, Figles, Bajo,
Bombo.

Al comparar esta plantilla con la de los manuscritos 105 y 106, constatamos el
mantenimiento de Requinto, Flautin, Clarinetes 1. y 2.%, Trompas, Clarines
(ahora especifica «a pistones en re bemol»), Figles y Bombo, y la desaparicion
de Bugles y Bucsenes, que estaban presentes en dichos manuscritos; también
se observa la incorporaciéon de Cornetas, Cornetines a pistones en la bemol,
Trombones y Bajo. La plantilla del manuscrito 107 se aproxima mas a la de la
Real Orden de 1847.

! BNE, signs. M.BARBIERI/105 y M.BARBIERI/106.
* BNE, sign. M.BARBIER1/107.
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Inicio de Paso doble de
F.A.Barbieri (1848),
plantilla y fecha,

y firma al final.
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Requinto

Flautin

Clarinete Pral.

1.

2.

3.0y4.°

Bugles

Cornetines 1.y 2.°
Cornetines 3. y 4.
Trompas 1.2y 2.2
Trompas 3.2 y 4.
Clar. de harmo.
Trombones
Bucsenes

Figles 1.

Figles 2.°
Monstruo
Redoblante

Bombo

Cajas vivas

Paso doble, escrito para el Regimiento de Granaderos de la Corona, 1848

Conservado en el Legado Barbieri de la BNE, este pasodoble, «dedicado a mi
amigo Agustin Melliez, Musico mayor del expresado Regimiento», estd fecha-
do y firmado: «<Madrid, Junio 27 de 1848. F. A. Barbieri».*

La plantilla utilizada (figura 3) es la siguiente: Requinto, Flautin, Clarinete
Pral,, 1.%, 2.%, 3.2 y 4.°, Bugles en Bfa, Cornetines 1. y 2.°* en Bfa,?” Corneti-
nes 3. y 4. en Bfa, Trompas 1.2 y 2.2 en Efa, Trompas 3.2 y 4.2 en Bfa, Clar. de
harmo. en Efa, Trombones, Bucsenes, Figles 1., Figles 2., Monstruo, Redo-
blante, Bombo, Cajas vivas. Esta plantilla se ajusta casi por completo a la fijada
en la Real Orden de 1847, a la que se afiaden bombo y cajas, y muestra la ra-
pida adaptacion de la Banda del Regimiento de Granaderos a la nueva com-

posicion de la musica.

% BNE, sign. M.BARBIERI/64.

¥ Bfa y Efa son formas antiguas de indicar la bemol y si bemol, respectivamente.
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El estudiante, Paso doble (1848)

Conservado también en el Legado Barbieri de la BNE,* el pasodoble aparece fe-
chado y firmado en su dltima pagina: «Madrid, Septiembre de 1848. E A.Bar-
bieri». La plantilla instrumental utilizada es casi idéntica a la de la obra ante-
rior: Requinto, Flautin, Clarinetes 1.%, Clarinetes 2.%, 3.° y 4.°, Cornet. 1.” en
la bemol, 2. en la bemol, Bugles, Trompas en mi bemol, Clarin de harm. en re
bemol, Trombones, Bucsenes, Figles, Bajos, Bombo, Cajas vivas.

Il Bajocco, Paso doble (1850)

Conservado en el Legado Barbieri de la BNE,* aparece fechado y firmado con
dedicatoria en su tltima pagina: «Madrid, 23 de abril de 1850. Fran.« A. Bar-
bieri. A mi amigo Izquierdo. Il Bajocco, Paso doble». Es posible que el nombre
haga referencia a la moneda de cobre con valor de un céntimo de escudo, que
circul6 en los Estados Pontificios hasta 1867.

La plantilla utilizada es la siguiente: Requinto en mi bemol, Trombino en la be-
mol, Flighorn (Fligelhorn, Fiscorno, aclara el propio Barbieri) en si bemol, Trom-
be 1.2 e 2. en mi bemol, Tromba 2.2, 4.2, 5.3, 6.2 en mi bemol, Corno 1.° en fa, 2.°
en fa, 3.° en mi bemol, 4.° en mi bemol, Trombone 1.2, 2.2, 3.°, 4.°, Bombardén
y Figles (Bombardone e Officleidi, aclara Barbieri). Llaman la atencién los nom-
bres de los instrumentos en diversos idiomas, con predominio del italiano, asi
como la utilizacién de una plantilla instrumental diferente a lo habitual, todo lo
cual, junto con el titulo de la obra, sugeriria que el destinatario de la dedicatoria
trabajaba en Italia o se desplazaba a ese pais o a los Estados Pontificios.

Transcripciones para banda de fragmentos de las zarzuelas
Gloria y peluca (1850) y Jugar con fuego (1851), de Barbieri

Gloria y peluca, zarzuela en un acto estrenada el 9 de marzo de 1850 en el Teatro
de Variedades sobre un libreto de José de la Villa, y Jugar con fuego, primera
zarzuela en tres actos, estrenada en el Teatro del Circo el 6 de octubre de 1851
sobre un libreto de Ventura de la Vega, son dos de los mayores éxitos de la eta-
pa inicial de Barbieri como compositor lirico. Las transcripciones para banda
conservadas, «Seguidillas de la zarzuela Gloria y Peluca del Sr. Barbieri» y «Tan-
da de Rigodones de la zarzuela Jugar con fuego, musica de D. Franco. Barbieri,
arreglada para musica militar», posiblemente sean obra de un copista y se hayan
distribuido a través de alguna de las colecciones que mencionaremos més ade-
lante. La plantilla de las seguidillas de Gloria y peluca es la siguiente: Requinto,
Flautin, Clarinete Pral., Clarinete 1.°, Clarinete 2.°, Bugles en fa, Trompas en

¥ BNE, sign. M.BARBIERI/34.
» BNE, sign. M.BARBIERI/67/2.
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si bemol, Cornet pistones, Clarines, Trombones, Bucsens, Figle, Bajo, Bombo
y Redoblante; y la plantilla de la tanda de rigodones de Jugar con fuego, que es
muy similar, requiere estos instrumentos: Requinto, Flautin, Clarinete Prin-
cipal, 1.0, 2.°, Fiscornos o Bugles 1.°, 2.°, Trompas en mi bemol, Cornetines
en si bemol, Clarines en mi bemol, Trombones 1° y 2°, 3°, Bombardino, Figle,
Bajo y Bombarda, Bombo y Platillos. Las pequenas diferencias vienen dadas
por el empleo de Bugles en Gloria y peluca, y Fiscornos o Bugles 1. y 2.° en
Jugar con fuego, por la presencia de una linea mas de Trombones en Jugar con
fuego, por la utilizacién de Bucsens en Gloria y peluca y de Bombardino en
Jugar con fuego, por la adicién de la Bombarda al Bajo en Jugar con fuego, por la
presencia de Redoblante en Gloria y peluca, y por la presencia de Platillos jun-
to al Bombo en Jugar con fuego.

Plantillas utilizadas por Barbieri en sus obras para banda
del periodo 1842-1850

En la tabla 2 se reunen las plantillas utilizadas por Barbieri en sus obras para
banda correspondientes al periodo 1842-1850, asi como las de las transcripcio-
nes sobre pasajes de dos de sus primeras zarzuelas. Recogemos, también, las
plantillas respectivas de la Real Orden de 1847 y de la Orden de 1852.

TABLA 2. Plantillas utilizadas por F.A.Barbieri en sus obras para banda (1842-1850)
y plantillas de las Reales Ordenes de 1847 y 1852.
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Trombino X
Flighorn X
Clarinete Pral X | X 1 X X | X |1
1.0 XXX | X| X1 X X X | X1
2.8 XX X[ X[ X ]2 X X X | X ]2
30y4.0 X | X 4 X | X 4
Bugle XX X | X 2 X X X | XX
(cont.)
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(Tabla 2, cont.)
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Cornetas X
Trompas X XXX |2 | XX |X|4|X|X
Cornetines X X | 2| XX |XX X | X
Trombe 6 3
Clarines piston X | X|X X | X
Clar. de Harmo. 2 X X
Clavicor 1
Trombones X | X X | 2 X X|4|X|]3]5
Triscornos 2
o tenores
Bucsenes X | X 3 X X X
Bombardino X | 4
Bombardon X X |2
Figles XX XXX |7 X|X|X|X|X
Figle Monstruo 2| X
Bastubas 2
o Bajos
profundos
Bajo X | X X X X | X
Redoblante X 1 X X 1
Bombo X | X| X X X | X |1
Platillos X113
Ruido X X
Cajas vivas X | X
Caja 1
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Estos datos constatan la existencia de una plantilla tipo en las obras compues-
tas entre 1842 y 1843, y en los manuscritos 105, 106 y 107, que, aunque no estén
datados, se ajustan a la primera modalidad de plantilla; mientras que la com-
posicion de la plantilla es distinta en las dos obras compuestas en 1848, que si-
guen las indicaciones de la Real Orden de 1847. Vemos una plantilla diferente
en Il Bajocco, quiza porque esa obra estaba destinada a los Estados Pontificios.
Las transcripciones de zarzuela emplean un organico que se encuentra a medio
camino entre la plantilla de 1847 y la de 1852.

Las plantillas de las bandas de musica de 1847 y 1852

En 1847 se publicaron circulares y reales érdenes sobre la nueva organizacién
de la musica en los batallones y regimientos, cuyos datos recogié Barbieri*
y, asimismo, la prensa musical especializada de periodos posteriores (Beltran,
16-4-1868, p.1). Esas disposiciones han sido estudiadas recientemente por
Frederic Oriola Vell6 (2015).

Real Orden de 3 de noviembre de 1847

La circular de 16 de julio de 1847, emitida por la Direccién General de Infan-
teria, establecia la composicién de las bandas de musica en los regimientos.
Asi, dotaba a los batallones de una charanga formada por un musico mayor y
veintidds instrumentistas (tabla 3).

2 bugles requintos en mib 2 trombones en mi b
4 bugles en sib primeros 2 trombones en do
4 bugles en sib segundos 2 figles en do

4 cornetas de pistén 2 figles en sib

TABLA 3. Plantilla de la banda de los batallones establecida en 1847.

La Real Orden de 3 de noviembre de 1847, publicada en el Boletin Oficial del
Ejército el 10 de diciembre de 1847, establecia que en cada uno de los 46 re-
gimientos existentes, incluido el fijo de Ceuta, se debia organizar una musica
compuesta por 36 instrumentos, cuya relacion se presenta en la tabla 4.

Se prescribi6 que el presupuesto militar abonase a los regimientos de tres bata-
llones 1100 reales de gratificacion por el haber y pan de siete plazas; y a los de
dos, la misma cantidad con el haber y pan de cinco plazas. Esta cantidad, junto
al dia de sueldo que dejaban jefes y oficiales, proporcioné los medios materia-
les para sostener las bandas de musica.

* BNE, Legado Barbieri, sign. Mss/14067.
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1 requinto de metal o madera

1 clavicor

1 flautin de metal o madera

2 trombones
¢ 1 trombon primero
« 1 trombon segundo

8 clarinetes

o 1 clarinete principal de metal o madera
o 1 clarinete primero de metal o madera

o 2 clarinetes segundos de metal o madera
« 2 clarinetes terceros de metal o madera
« 2 clarinetes cuartos de metal o madera

3 bulsenes
« 1 bulsen primero
« 2 bulsenes segundos

3 bugles
« 1 bugle primero
+ 2 bugles segundos

1 figle requintado principal

2 trompas
o 1 trompa primera
« 1 trompa segunda

6 figles
« 2 figles primeros
« 4 figles segundos

3 cornetines a pistones
« 1 cornetin a piston primero
« 2 cornetines a piston segundos

2 figles monstruos

2 clarinetes de armonia
« 1 clarinete de armonia primero
« 1 clarinete de armonia segundo

1 redoblante a piston marcado

TABLA 4. Instrumentos establecidos en 1847 para las bandas de los regimientos. Se presentan por orden

de arriba abajo y de izquierda a derecha.

Cargo

Sueldo o gratificacion

Un musico mayor

sueldo mensual de 840 reales

Un musico sencillo

sueldo mensual de 480 reales

Un musico sencillo

sueldo mensual de 420 reales

Un musico sencillo

sueldo mensual de 360 reales

Un musico sencillo

sueldo mensual de 360 reales

Un musico sencillo

sueldo mensual de 360 reales

Un musico sencillo

sueldo mensual de 300 reales

Gratificacién a los musicos de plaza:

150 reales

Total: 3270 reales

TABLA 5. Estipulaciones de la Real Orden de 7 de octubre de 1852.
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La nueva plantilla de las bandas tras la Real Orden de 7 de octubre de 1852

Segun recoge Barbieri en el Mss/14067/17,1a Real Orden de 7 de octubre de 1852
determinaba la reorganizacion de las bandas de Infanteria y las charangas de
Cazadores. La composicion y el sueldo establecidos en la norma se reflejan en
la tabla 5.

Barbieri recoge también un presupuesto mensual de ingresos y gastos. Ingresos:
gratificacién que abona la administracién militar, 1100 reales; haber y pan de 7
contratados, 470; dia de haber de jefes y oficiales, 1400; de los fondos econd-
micos y entretenimiento, 1000. Total de ingresos: 3970 reales. Gastos: pagas de
musicos contratados, 3120; gratificacion a los de plaza, 150; total: 3270. Rema-
nente que queda en el fondo para cubrir las demas atenciones: 700 reales.

1 Requinto
1 Flautin
8 Clarinetes
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3 Cornetines 1.

3 Cornetines 2.%
2 Trombas 1.%
1 Tromba 2.
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1 Trombén pral.

2 Trombones 1.
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—_— Total: 42

TABLA 6. Composicion de las bandas a partir de la Real Orden de 7 de octubre de 1852.
FIGURA 4. Documento manuscrito de la composicion reflejada en la tabla.



LA NORMALIZACION DE LA PLANTILLA DE LAS BANDAS MILITARES...

Segun aclara Enrique Beltran, «el ntimero de musicos de contrata no podia pa-
sar de siete. Se sefialaron sueldos al musico mayor y de contrata, dandose a los
de plaza una gratificacién de 150 reales para todos, de suerte que el presupues-
to mensual de la musica en los regimientos era de 3270 reales, y en los cazado-
res de 1920 reales» (Beltrdn, 16-4-1868).

Y las nuevas plantillas de las bandas estarian conformadas como indica la ta-
bla 6, en la que se transcribe el documento cuya imagen se presenta en la figura 4.

También recoge Barbieri la circular de 18 de octubre de 1852, sobre reorgani-
zacion de las bandas de los regimientos de Infanteria y de las charangas de los
batallones de Cazadores. Las charangas de los batallones de Cazadores pasan a
estar integradas por un musico mayor y 28 instrumentistas con la distribucién
dela tabla 7 (Fernandez de Latorre, 2000; Ayala, 2013; Oriola, 2015). Obsérvese
que desaparece la madera, salvo el requinto.

1 Requinto 4 Trombones

3 Cornetines primeros 2 Trompas

3 Cornetines segundos 2 Bombardinos
2 Cornetines 3 Bombardones
1 Corneta principal 2 Baritonos

4 Trombas primeras 1 Bastuba

TABLA 7. Reorganizacion de las musicas de los regimientos de Infanteria y de los batallones de Cazadores
por la circular de 18 de octubre de 1852.

Dos tratados sobre armonia, composicion
y orquestacion (1848-1852)

Mencionamos aqui dos tratados de autores catalanes que hacen referencia a la
orquestacion y a las caracteristicas de los instrumentos de la orquesta y la banda.

Tratado de armonia y composicion, de Francisco Andrevi (1848)

Editado en Barcelona (1848) y Paris, durante el final del exilio parisino de su
autor, el Tratado tedrico-prdctico de armonia y composicion® de Francisco An-
drevi (1786-1853), escrito expresamente para sus discipulos —segun indica en
el prélogo—, fue uno de los mas utilizados en su época y sirvié de referencia a
otros tratados, como el que citaremos a continuacion. La obra se divide en sie-

' Andrevi, E. (1848). Tratado tedrico prdctico de armonia y composicion por D.Francisco Andrevi, Presbitero,
Maestro de capilla que fue de la Real de S. M. Catélica el Sr.D.Fernando VII (Q.E.P.D.). Barcelona: Imprenta y
libreria de D. Pablo Riera, calle nueva de San Francisco, numero 9.
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te partes: armonia; contrapunto; acordes disonantes y modulacién; notas prin-
cipales y accidentales de la armonia; melodia e imitacién; contrapunto doble
o trocado, canon, fuga y género fugado; e instrumentacion. La séptima par-
te, «De la instrumentacion», estd organizada en cuatro articulos: «De la instru-
mentacién en general»; «De los instrumentos de cuerda y del 6rgano»; «De los
instrumentos de viento», que detalla por separado los instrumentos de latén y
de madera (segun el sistema de Sax); y, por tltimo, «instrumentos de percu-
sién». En la tabla 8 se reflejan los de viento.

El tratado, en la edicién de Pablo Riera que citamos, tiene 132 paginas con
ejemplos musicales sobre extensiones, ataques y peculiaridades de los instru-
mentos, ademas de una hoja plegada con los diapasones de los instrumentos
de viento.

El manuscrito de José Anselmo Clavé (1852)

El manuscrito de Clavé, conservado en el Orfed Catald (Clavé, 1852), lleva por
titulo Miisica. Estension de los instrumentos de orquesta y Banda militar, con al-
gunas observaciones acerca el modo de escribirlos, y estension de las voces en el
canto. Con el subtitulo de Estracto de algunos tratados de composicion antiguos y
modernos, y en particular de los de Reicha y Andrevi, aumentado con otros ins-
trumentos poco usados y varias aclaraciones. Esta fechado en Barcelona, en
marzo de 1852.

En el primer capitulo comenta la instrumentacion en general; en el segundo ca-
pitulo menciona los instrumentos de cuerda, su extension y algunos elemen-
tos técnicos; en el tercero, los de viento de madera; en el cuarto, los de viento
de metal —trompa, trompa de pistones, trompa de caza, clarin, clarin de pis-
tones, corneta o clarin de llaves (bugle), corneta, cornetin de pistones, serpen-
tén, trombon alto de pistones, bucsen o trombén tenor, trombén bajo, figle y
bombardén—; en el quinto, los instrumentos de latén y de madera del sistema
Sax, adoptados en las musicas militares de Francia —octavin en re bemol, re-
quinto en mi bemol, clarinete en si bemol, saxofén en mi bemol, corneta de tres
cilindros, clarin de tres cilindros, trombén de tres cilindros, trombén de tu-
bos, tromba de tres cilindros, figle en si bemol, pequeiio saxhorn, saxhorn en si
bemol, saxhorn alto, saxhorn baritono, saxhorn de cuatro cilindros y saxhorn
contrabajo—; en el sexto, los de teclado; en el séptimo, los de percusion; y en el
capitulo octavo resume el diapasén o extension de los instrumentos. La segun-
da parte del manuscrito lleva por titulo «De las voces para el canto». Deudor
del Tratado de armonia y composicion de Andrevi, era un resumen util para los
alumnos de Clavé.
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«Instrumentos de viento»

«Instrumentos de laton y de madera,
sistema de Sax: adoptados para las
musicas militares de Francia»

Pifano

Octavin en re b

Octavin o flautin
Octavin a la octava en tercer
Octavin en reb

Requinto en mi b

Flauta
Flauta en tercera

Clarinete en sib

Flageolet Clarinete bajo en sib
Flageolet de sol
Oboe Saxophone en mib

Corno inglés

Corneta de tres cilindros

Requinto en mib
Requinto en fa

Clarin de tres cilindros

Clarinete en do
Clarinete en sib
Clarinete bajo en sib
Clarinete en la

Trombon de tres cilindros

Corno de bassetto

Trompa de tres cilindros

Fagote

Trombén de tubos (coulisses) en sib

Contra-fagote

Figle en sib

Trompa
Trompa de pistones
Trompa de caza

Pequefio saxhorn en mi b

Clarin
Clarin de pistones

Saxhorn en sib

Corneta o clarin de llaves en sib
y en mi
Corneta

Saxhorn alto en mib

Cornetin de pistones

Saxhorn baritono en si b

Serpentén

Saxhorn en sib de cuatro cilindros

Trombén alto de pistones
Trombén tenor o buccen
Trombén bajo

Saxhorn contrabajo en mib

Figle

TABLA 8. Relacion de instrumentos incluidos en la séptima parte del Tratado de armonia y composicién,

de Francisco Andrevi.
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Las primeras colecciones de musica para banda

Pasaremos revista ahora a las principales colecciones de musica para banda,
distribuidas inicialmente como musica manuscrita, con los consiguientes erro-
res de copia, y, a partir de 1855, como partituras estampadas y corregidas, a ve-
ces también con particellas impresas, que facilitaban su interpretacion, ya que
se evitaba tener que hacer copias manuscritas de las particellas. El repertorio
publicado atiende no solo a las obligaciones militares, sino, también, a las di-
versas intervenciones de las bandas militares —y civiles— en actos de la socie-
dad civil: conciertos, actuaciones en salones de bailes, jardines de verano, etc.
Todo ello favorecié la difusion del repertorio publicado y contribuy6 a la estan-
darizacién de la plantilla de las bandas, de manera que las publicaciones para
banda seguian las normas y reglamentaciones oficiales sobre la composicién de
las bandas militares. Ademas de las ediciones espafolas, hay informacién en la
prensa de la época sobre partituras para banda importadas del extranjero, dis-
tribuidas en el almacén de Carrafa.*

Mariano Rodriguez y su revista Miisica militar

Mariano Rodriguez Rubio (Hellin, 19-4-1797; Madrid, 3-8-1856) fue mtsicoma-
yor del Real Cuerpo de Alabarderos. Destacé como autor y transcriptor de mu-
sica para banda militar, y también como editor y propietario de la revista men-
sual Muisica militar.

Carecemos, hasta el momento, de un estudio especifico sobre su trayectoria
biografica, vinculada a las bandas de musica militares, y su produccién musical,
destinada en su mayor parte a las bandas militares. Los datos que recogemos
estan tomados de la biografia publicada en la Gaceta Musical de Madrid tras su
fallecimiento (T.B., 14-9-1856, p. 274); los datos los recogié también Saldoni en
sus Efemeérides (Saldoni, 1881, t.III, pp. 293-295).

Mariano Rodriguez nacié en Hellin, obispado de Cartagena, el 19 de abril
de 1797. Sus padres fueron Francisco Rodriguez, natural de Tobarra (Albacete)
y profesor de musica, y Francisca Rubio, natural de Hellin. Desde nifio mostrd
inclinacién por la musica; comenzé su estudio a los seis aflos con Tomas Mateo,
maestro de capilla de Santa Maria de Hellin; a los ocho afos era primer tiple en
la capilla; después estudié composicion con el mismo maestro y a los 14 afios
ya habia estrenado varias composiciones religiosas en el templo de su locali-
dad natal. Desde 1813, desarroll6 su trayectoria vital en regimientos militares.*®

# «Igualmente se ha recibido musica de baile para orquesta y banda militar de la mas moderna». El Clamor
publico, 6-12-1853, p.4.

* En 1813, al final de la guerra de la Independencia, ingresé como musico en el Regimiento de Burgos, del que
era musico mayor José Gastalde, que lo llevo consigo como ayudante para el arreglo de musica para banda
militar. E121 de agosto de 1816 pasé como musico al Regimiento de voluntarios de Navarra y al afio siguiente lo
nombraron musico mayor de dicho cuerpo. El 1 de agosto de 1818 ingresé como segundo musico mayor en el Re-
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El 23 de septiembre de 1841 fue nombrado, mediante una real orden, musico
mayor del Real Cuerpo de Alabarderos, puesto en el que permanecié casi 15
afos, hasta su fallecimiento, el 3 de agosto de 1856.

Tras su muerte, la Gaceta Musical de Madrid destac entre su produccién mu-
sical una misa compuesta en Vitoria en 1817; otra misa y unos villancicos que
escribi6 en Ciudad Real en 1821; seis grandes serenatas para banda militar; va-
rias sinfonias, innumerables marchas, pasodobles, valses y todo tipo de musi-
ca que se acostumbra a ejecutar en el ambito militar. Asimismo, «desde 1816,
en que empezaron a tocarse piezas de dpera en las musicas militares, todo lo
que se ha ejecutado en los Cuerpos a que ha pertenecido ha sido obra suya».**

Saldoni (1881) ailade que Rodriguez fue, ademads de «persona apreciabilisima»,
«musico muy distinguido», que arreglé piezas para banda de sus obras «con
tanta perfeccidn, acierto y efecto [...] que [...] nosotros mismos no hubiéra-
mos sacado mas partido de ellas».

INTERESANTE A LOS CUERPOS DEL EJERCITO Y MILICIA NACIONAL.

VE{U S 1 (G YA NIV 1 (LM {TVAVR N

Publieacion mensual de plezas eseogidas de las mejores dperas, tandas de valses ¥
‘pasos tobles, nnicehas -y toda clase de composiciones, propias para bhauda mililar, bajos,
la direeion del acreditado profesor don Mariano Redriguiez, misico mayor del real
cuerpo de Alabarderos, Cada eutrega, compuesta de 40 paginas en parlitura, estampada,
¥ perfeclamente correcla, cuesta 50 s, en |a Peafosula y 60 en el estranjero ¥y Ullra=
war franea deporte, Las piezas que sc pidan fuera de susericion variardn cn precio,
segun su estension, 4 razon de real y medio cada pigiua, Se hallan de veuta las mejo-
res.plezas de todas las dparas conocidas & intinita variedad de valses, pasos dobles, mar-
chas, sste. todo da lo mejor qun se ha ermp on los al de misica de Martin
Balngar, calle de-Esparteros, nim, 3; de Lodre, Corrcra de San Gerdnimo, nim. 13, ¥
en casa del editor don Mariano Rodriguez, calle de Tudescos, nim. 7, cuarto segundo
de la derecha.
Nota. Las piezas cuya publieacion sea anlerior al mes de noviembre tltimo, se ven- FIGURA 5. La Iberia
den manuseritas. 26-2-1856, p. 4. !

La coleccién mensual por suscripcion Miisica militar vio sus primeros nimeros
en la década de 1840. Hasta noviembre de 1855, las partituras se entregaban ma-
nuscritas y, desde noviembre de 1855, se publicaron estampadas y corregidas,
«ventaja que solo podran apreciar en lo que vale los directores de musicas mili-
tares que han luchado con las infinitas inexactitudes que presentan generalmen-
te las partituras manuscritas». Respecto al repertorio, «se publica todo lo mas
selecto que sale a luz, tanto en Espafia como en el extranjero. Piezas escogidas
de las mejores dperas, pasos dobles, walses, marchas y cuanto pueda ser util
al mayor brillo de las musicas militares». La entrega de diciembre de 1855 in-

gimiento de Infanteria de Navarra y, a principios de 1819, obtuvo la plaza de primero. E1 19 de septiembre de 1823
pas6 al Batallon 5 de Catalufia como musico primero. El 11 de febrero de 1824 fue designado musico mayor
del 2.° Regimiento de la Guardia Real, y el 1 de mayo de 1825 pasé con el mismo destino al 1. Regimiento. EI 1 de
enero de 1826 obtuvo la plaza de segundo musico mayor del Real Cuerpo de Guardias de Corps del Rey y el 13
de diciembre de 1831 pasé a ocupar la plaza de miisico mayor tras el fallecimiento de su titular, Angel Castronovo.
* Gaceta Musical de Madrid, ano II, nim. 37, 14-9-1856, p.274.
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cluia una tanda de valses de Las visperas sicilianas, de Verdi (1855), y la de ene-
ro de 1856, un duo de tiple y tenor de la épera Isabel la Catélica (1850), de
Arrieta, y un pasodoble del maestro José Gabalda.*® Cada entrega, «compuesta
de 40 paginas en partitura, estampada y perfectamente correcta, cuesta 50 rea-
les en la Peninsula, y 60 en el extranjero y Ultramar, franca de porte». Segtn la
publicidad de la época, se vendia en el almacén de musica de Martin Salazar y
en casa del editor Mariano Rodriguez (figura 5).% Otros anuncios, como el de
la publicaciéon de fragmentos de El domind azul (1852), de Arrieta, arreglados
para canto y piano, piano solo y banda militar, que se vendian en el almacén de
Martin Salazar, hacen pensar en la posible colaboracién existente entre este al-
macén y la coleccion de Mariano Rodriguez.”

En este sentido, la Gaceta Musical de Madrid®® anunciaba la existencia, en el al-
macén de musica de Martin Salazar, de musica para banda militar, tanto deri-
vada de zarzuelas —Guerra a muerte (1855), Marina (1855), de Arrieta— como
de épera espanola —Isabel la Catélica (1850), de Arrieta— y extranjera —Las
visperas sicilianas (1855), de Verdi, Roberto el Diablo (1831), de Meyerbeer—,
asi como de obras originales —EI atleta, pasodoble; Marcha, compuesta por
Marijano Rodriguez— (figura 6).

Las adaptaciones para banda militar del ddo de tiple y tenor, realizadas por José
Gabalda (Casares, 1999)* —después sucesor de Mariano Rodriguez y funda-
dor del Eco de Marte—, y del aria de tiple y coro de la épera Isabel la Catdlica

MUSICA Y PIANOS DE MARTIN SALAZAR,

proveedor de 88, MY., calle de Esparteros, mimero 3.

MUSICA PARA BANDA MILITAR.

(% R .

da e | lu(lnn-a & Pollik, - « vt o vt avemraaransnesan
thdr. "P‘f M iy veee B wa de diple y tenor de Ia dpora Liabel 1a Catéii-
Introducoion de Ia misma sarzoel 4 el maestvo Arcieba., . ..o wa e
Tanda de walses de la dpera \mpem Baullanu. Aﬂa de uﬂple ¥ coro de las U.npnill.n do ln

=

20-4-1856, p.8. El voto de Espata, santata. .

* Gaceta Musical de Madrid, afio II, nim. 5, 3-2-1856, p. 37.

* Gaceta Musical de Madrid, afio II, nim. 5, 3-2-1856, p.40. Anuncios similares aparecen en La Iberia, 26-2-1856,
p.-4; 5-3-1856, p.4; 13-3-1856, p.4; 3-4-1856, p.4, con una linea inicial que indica: «Interesante a los cuerpos
del Ejército y Milicia Nacional». En estos anuncios se dice que las obras se venden, ademéds de en el almacén de
Martin Salazar y en casa de Mariano Rodriguez, en el almacén de musica de Lodre, Carrera de San Gerénimo, 13.
* Diario oficial de avisos de Madrid, 2-4-1853, p.4; 25-4-1853, p.4. Anuncios similares se publican en EI Clamor
publico, 29-4-1853, p.4; La Nacién, 7-5-1853, p. 4.

* Gaceta Musical de Madrid, afio II, nim. 16, 20-4-1856, p. 8; num. 17, 27-4-1856, p. 8; num. 18, 4-5-1856, p. 8.

* Los mismos datos son recogidos también en Casares (2006).
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(1850), de Arrieta, ambas distribuidas en versién manuscrita y conservadas en
el Fondo Canuto Berea de la biblioteca de la Diputaciéon de La Coruiia, presen-
tan una plantilla integrada por los siguientes instrumentos: Requinto, Flautin,
Clarinetes principal, 1.°, 2.2, 3.> y 4.°, Fliscornos 1.°, 2.°, Cornetines, Trombas
(dto) o Clarines (aria), Trompas, Trombones 1.°, 2.° (aria) o 2.° y 3.° (duo),
Bombardinos 1.°, 2.°, Bombardén, Tuba (aria), Bombo (aria). Estas adaptacio-
nes muestran que Gabalda habia adoptado la nueva plantilla estandarizada por
la Real Orden de 5 de octubre de 1852, pues aparecen los instrumentos men-
cionados en dicha norma, salvo los triscornos o tenores y algunos instru-
mentos de percusion que en esta transcripcion no resultaban necesarios, como
los platillos, el redoblante y la caja.

La Iberia de Casimiro Martin (1855-1856)

Es poco lo que conocemos sobre esta coleccion de obras para banda. El almace-
nista de origen francés Casimiro Martin habia anunciado, ya en 1853, la venta
de adaptaciones de la zarzuela El valle de Andorra (1852), de Gaztambide, pa-
ra piano y canto, para piano solo y arreglada para banda militar en su almacén
de musica y pianos;* y en 1854, del Himno a la libertad, dedicado a Evaristo
San Miguel, de Juan de la Puerta y Florencio Lahoz.* Asimismo, encontra-
mos anuncios en la prensa de octubre de 1855 en los que se hace referencia a
La Iberia, publicacién musical para banda militar, que tenia por objeto «surtir
a las bandas de musica de los pueblos [...] de una coleccién escogida de toda
clase de piezas que generalmente seran de facil ejecucién, compuestas para una
banda de mediana dimensién, y por mas comodidad se publicaran en limpio
y se estamparan sobre cartulina»; para ello se daban las particellas «sueltas, de
manera que al recibirlas se podran tocar, sin tener que copiarlas antes». Se se-
fiala que la publicaciéon de pasodobles, marchas, polkas, valses «compuestos ex-
presamente para bandas de poca dimension» se hace necesaria «<hoy que cada
pueblo tiene ya su banda de musica». La suscripcion de tres meses costaba 60
reales y la de seis meses, 100 reales. Cada mes se repartian dos piezas grabadas
y estampadas sobre cartulina; hasta ese momento habian salido seis entregas.*?

En noviembre de 1855 se publicd en la prensa una respuesta al prospecto Pro-
paganda musical, del almacenista Bernabé Carrafa, recordando que Martin edi-
taba tres publicaciones, una de las cuales era La Iberia, de musica para banda
militar.”?

“ Diario oficial de avisos de Madrid, 3-2-1853, p.4, y dias siguientes.

1 Himno a la libertad, dedicado al Excmo. Sefior don Evaristo San Miguel, y estrenado en las barricadas de la ca-
lle de Jardines en la noche del 29 de julio ultimo. Musica de don Florencio Lahoz. Poesia de don Juan de la Puer-
ta Vizcaino. Se vende a 6 reales para piano y canto o para piano solo, y a 8 para banda militar en el almacén de Mar-
tin Salazar, Bajada de Santa Cruz, niim. 3. Su producto se destina a los heridos, viudas y huérfanos de las victimas
del Pueblo. EI Clamor puiblico, 9-8-1854, p.4.

2 El Clamor puiblico, 19-10-1855, p.4; 20-10-1855, p.4; La Nacién, 20-10-1855, p.4; 21-10-1855, p. 4.

* El Clamor puiblico, 9-11-1855, p.4; 10-11-1855, p. 4.
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Mas adelante, en 1860, publicé la polka militar El serrallo y el paso doble - polka
La casa del renegado, ambas dedicadas al ejército de Africa.* Hacia 1871, Mar-
tin publicd diversas adaptaciones para banda, entre las que destacan los paso-
dobles arreglados por Alejandro Pirrén a partir de motivos de El potosi sub-
marino (1870), de Arrieta, numero de plancha C.M.2197, y de EIl molinero de
Subiza (1870), de Oudrid, C. M. 2198.

La Nueva publicacion de miisica militar (1856-1857)

El 3 de agosto de 1856 fallecié6 Mariano Rodriguez, director de la publicacién
por entregas Miisica militar. A finales de septiembre del mismo ailo, se anun-
ciaba en la Gaceta Musical de Madrid la aparicién de «Musica militar. Nueva
revista por una Sociedad de Musicos Mayores del Ejército espafiol» y se referia
que «los distinguidos musicos mayores del ejército espaiiol D. Ramén Velasco,
D.Rafael Manchado, D. José Beltran, D. José Jurch y D.José Velasco se han aso-
ciado para dar una publicacion de musica militar compuesta de piezas de to-
dos géneros, originales y arregladas de las éperas que se vayan presentando en
nuestros teatros». Asimismo, se informaba de que «dardn 50 paginas de par-
titura por 60 reales a los suscriptores, y los que no lo sean pagaran real y me-
dio por cada pagina tanto en Madrid como en Provincias franco de porte».
También se indicaba que «toda la musica que se dé en esta nueva publicacion
estard arreglada para fanfar [charanga] y para Banda, a fin de que los jefes o
directores de unas y otras corporaciones puedan ejecutarla sin tener que ha-
cer nuevos arreglos». La publicacién «se recomienda por si sola tanto por el
meérito de los colaboradores, cuanto por los grandes servicios que puede pres-
tar a los diferentes cuerpos del ejército espafiol y portugués, proporcionando-
les musica selecta y siempre nueva para todos los actos del servicio. También
es de inmensa utilidad para las bandas militares que existen en los pueblos for-
madas de aficionados, las cuales por una pequefia cantidad podrén estar al co-
rriente de todo lo mejor que se escriba en este género». El representante de di-
cha sociedad era Antonio Romero, quien recibia los pedidos en el numero 6
de la calle de la Milicia Nacional, en Madrid.* Vemos que las condiciones son
idénticas a las de la publicacion Miisica militar que dirigia hasta su fallecimien-
to Mariano Rodriguez.

La siguiente informacion localizada habla de la «<nueva publicacién de musica
militar compuesta y arreglada para banda y charanga, por los conocidos musi-
cos mayores D.Ramoén Velasco, D. José Beltran, D. Rafael Manchado y D. José
Velasco». Indicaba que se habia repartido la primera entrega, la cual consta-
ba de las piezas siguientes: Final primero de Las Visperas Sicilianas, arregla-
do por J. Velasco, 19 pp.; Paso doble en fa, por R. Velasco, 9 pp.; Paso doble en

* La Correspondencia de Espafia, 27-1-1860, p.4. La version para pequefia banda militar costaba 12 reales, y la
version para piano, de mediana dificultad, 5 reales.
* Gaceta Musical de Madrid, afio II, nim. 39, 28-9-1856, p. 288; nim. 40, 5-10-1856, p.294.



LA NORMALIZACION DE LA PLANTILLA DE LAS BANDAS MILITARES...

Mi b, por R. Velasco, 8 pp.; La Caza, paso doble, por ]. Beltran, 5 pp.; Schotis, por
R.Manchado, 4 pp.; La Reina Mora, polca mazurca, por J. Beltran, 3 pp.; Polca
alemana, arreglada por J. Velasco, 3 pp. Total de paginas: 51. Se solicitaba que
los pedidos se dirigieran al socio representante Antonio Romero.* Se aprecia
aqui que no aparece el nombre de José Jurch entre los musicos mayores —que
si aparecia en el anuncio inicial—. El repertorio comprendia adaptaciones de
opera, pasodobles diversos y musicas populares urbanas de origen europeo,
como schotis, polca y polca mazurca, lo que respondia a las necesidades de las
bandas que, ademas de sus actuaciones en el ambito militar, tocaban también
para el entretenimiento de la sociedad civil.

La ultima noticia localizada sobre esta publicacion aparecié en La Zarzuela en
tebrero de 1857. Se indicaba en ella que «la sociedad de musicos mayores del
ejército espanol ha repartido a sus suscriptores la primera entrega del segundo
afio de su publicacién», integrada, tal como aparece en el documento original,
por Introduccién y aria de tenor del quinto acto de Los hugonotes, arreglado por
José Velasco, 20 pp.; La Primavera, polka mazurca de Las Visperas Sicilianas,
arreglada por José Beltran, 6 pp.; La Venta de Heritafia, compuesta por Rafael
Manchado, 7 pp.; Paso doble con cornetas, compuesto por Beltran, 6 pp.; Paso
doble alemdn, arreglado por Ramoén Velasco, 5 pp.; y Paris, polka, compuesta
por José Jurch, 6 pp. Total de paginas: 50. El anuncio, ademas de los precios y
la referencia al almacén de Antonio Romero, indicaba de nuevo que la publica-
cién «ademas del reconocido mérito de sus colaboradores, tiene la ventaja de
estar combinada de modo que lo mismo sirve para una musica de infanteria
que para una charanga o fanfare de cazadores».””

Posiblemente, la publicacién cesé al crearse el Eco de Marte, dirigido por José
Gabaldd, como sucesor de Musica militar de Mariano Rodriguez, y por man-
tenerse La Iberia de Casimiro Martin, pues la cuota de mercado que anterior-
mente ocupaba la revista de Mariano Rodriguez dificilmente podria dividirse
entre tres publicaciones diferentes.

José Gabalda, director del Eco de Marte (1856-1867)

José Gabalda (o Gavalda) y Bel* naci6 en Vinaroz el 2 de octubre de 1818. Fue
infantillo en la catedral de Tortosa con Juan Antonio Nin y el cabildo le con-
cedié una pension costeada. A los 13 afios fue organista de la iglesia de San
Blas, en Tortosa, y poco después sustituia con frecuencia al organista de la ca-
tedral. Continué formandose en Tortosa con Nin, al tiempo que se dedicaba
a la enseflanza para no serles gravoso a sus padres. A causa de la guerra deja-

* Gaceta Musical de Madrid, afio II, nim. 45, 9-11-1856, p. 328.

¥ La Zarzuela, ano II, nim. 55, 16-2-1857, p.440.

* Tomamos los datos de Pedrell, F. (1897), donde su apellido aparece escrito con la grafia Gavaldd. Véase también
Casares (1999) y Casares (2006).
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ron de convocarse oposiciones en las catedrales y Gabalda optd por trasladarse a
Barcelona, donde se dedicd al estudio del piano; alli perfecciond sus estudios con
Nogués. Sus padres fueron desterrados a Ulldecona (Tarragona) por ser carlis-
tas. Se vio obligado a alistarse a los 17 aflos. Se presentd en Morella ante el gene-
ral Cabrera, carlista, que lo habia conocido en la iglesia de San Blas y lo nombré
musico mayor de Artilleria con el encargo de crear la hasta entonces inexisten-
te banda, para lo que tuvo que formar a casi todos los musicos. Durante el ase-
dio de Morella, la banda tocaba por las noches y la oian los sitiadores, que elo-
giaron su calidad. Cuando ocuparon la ciudad, el coronel de Artilleria reclamo
al musico mayor de la banda carlista y le encargé que se hiciera cargo de la ban-
da del regimiento. De ahi, a los 21 afios pasé a ser musico mayor de la Guardia
Real, hasta que el regimiento fue disuelto por Espartero. Siempre encontré pla-
zas de musico militar con facilidad en diversos cuerpos del ejército e intentd
permanecer, en la medida de lo posible, en Madrid.

En 1844 se presento a la oposiciéon para musico mayor del Regimiento dela Prin-
cesa, junto a otros tres candidatos, Bicheti, Maylan y Corbian, todos ellos mu-
sicos mayores, pero la plaza fue declarada desierta, por decisién del jurado del
que formaban parte Ramén Carnicer, Mariano Rodriguez y Luis Arche, lo que
dio lugar a varias protestas de los opositores en La Iberia Musical y Literaria.*”
En 1844 fue nombrado musico mayor del Regimiento de Galicia, destino que
desempefié unos cinco afios. Después fue director de la musica del Colegio
Militar de Infanteria en Toledo, donde permaneci6 hasta 1856. Ese aiio, tras
el fallecimiento de Mariano Rodriguez, se trasladé a Madrid con licencia tem-
poral; compr¢ la publicacion Miisica militar, en la que habia colaborado habi-
tualmente con éxito, y la transformé en Eco de Marte. Muy pronto la publica-
ci6én adquirié un crédito extraordinario y su fundador y director logré éxito en
su cometido. En el periodo 1866-1867, Gabalda decidié abandonar la vida ac-
tiva de la musica y vendi6 la propiedad del Eco de Marte y todas sus composi-
ciones a Antonio Romero. Gabalda fallecié en Madrid el 21 de abril de 1870,
por una pulmonia.

Carecemos de un estudio sistematico de la obra de Gabalda y del Eco de Marte
durante la etapa en que fue su director.™® La numeracion de las partituras con-
servadas en la BNE nos hace pensar que debi6 de llegar a unas 300 obras publi-
cadas; las dos tltimas conservadas en dicha biblioteca llevan los ntimeros Eco de
Marte nim. 296, Ecos de la Exposicion Universal de Paris, Gran marcha hingara,
de Velbac, ejecutada por las musicas alemanas en el Concurso general de musi-
cas militares, arreglada por C.Pintado; y Eco de Marte nim.297, Marcha de ho-

# La polémica oposicion ha sido estudiada por Octavio Lafourcade Sefioret (2004) en el epigrafe 7.5 de su tesis
doctoral, pp.501-505. La polémica se continué con articulos escritos por Espin y Guillén, director de La Iberia
Musical, contra la labor como profesor del Conservatorio de Ramén Carnicer.

* Este volumen recoge un trabajo de Juan Carlos Galiano que estudia una parte de la produccion para banda de
Gabalda.
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Versiones Precio

Para piano y canto (cuya edicién es al mismo tiempo 8 reales
para piano solo)

Para banda militar, adicionado con las voces para poderlo cantar | 12 reales

Para orquesta teatral, con voces 12 reales

Para una o dos voces, sin acompafiamiento, una o dos flautas, 1 real
uno o dos cornetines, etc.

Para canto y guitarra, sirviendo la misma edicién para guitarra sola | 6 reales

TABLA 9. Diferentes versiones de El grito de la patria publicadas y precio de venta.

nor al Santisimo, compuesta sobre los himnos Pange Lingua y Sacris Solemnis, del
propio Gabalda.

Los primeros niimeros conservados en la BNE aparecen impresos con aspecto de
musica manuscrita. Son los siguientes: nim. 137, El grito de la patria, Himno na-
cional dedicado al invicto Duque de Tetudn y al bravo ejército espariol, musica y
letra de José Gabalda, para coro y banda, escrito en 1860; num. 139, Polka del ge-
neral Prim, que, aunque no indica el autor, es de Zabalza, con arreglo para banda
de Gabalda (Hidalgo, 1860) —su version para piano se vendia en el almacén de
Carrafa y Sanz—; y nim. 141, Himno del general Prim —cuya versién para piano
y canto y para piano solo también se vendia en el almacén de Carrafa y Sanz—.

Respecto a El grito de la patria, indicaba La Discusién: «Nuevo himno nacional,
dedicado al duque de Tetuan y al bravo ejército espafiol, por D. José Gabalda, di-
rector de El Eco de Marte, publicacién mensual de musica para banda militar,
destinada a los cuerpos del ejército y a las musicas de aficionados de los pue-
blos de la Peninsula y Ultramar».”' También decia que se habian publicado cinco
ediciones diferentes y daba sus precios respectivos, que se reflejan en la tabla 9.

La misma publicacion afladia que las ediciones de piano y canto, piano solo y
guitarra llevaban en la portada una lamina litografiada que representa la entra-
da de las tropas espaifiolas en Tetuan (figura 7).

El resto de las obras conservadas aparecen impresas a partir de tipos musicales,
con la indicacién Eco de Marte y el nimero correspondiente en la parte superior.
Ademas, en la parte inferior de la primera pagina pone: «Editor: J. Gabalda. C.de
Hortaleza, 29. Madrid» y, en ocasiones, «Grabado en la Calcografia de Lodre».

Las primeras obras de esta serie conservadas en la BNE son Eco de Marte nim. 79,

La guirnalda, Marcha fiinebre, por José Gabalda; y Eco de Marte num. 80, La
azucena, Marcha fiinebre de José Gabalda.

*! La Discusion, 10-4-1860, p.4; La Regeneracion, 25-5-1860, p.4; 3-6-1860, p.4.
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Las obras publicadas pertenecen a géneros diversos: marchas —ftnebres, reli-
giosas y triunfales—, danzas de salén como valses, polcas, schottisch, habane-
ras, zorcicos, pasodobles, etc. Cuando aparece, el precio de las obras oscilaba
entre los 8 y los 18 reales, en funcién del nimero de paginas.

La plantilla utilizada habitualmente en el Eco de Marte es la siguiente: Requinto,
Flautin, Clarinete principal, Clarinete 1.°, Clarinete 2.° y 3.°, Saxofones 1.°, 2.°
(no siempre), Fliscornos 1.°, 2.°, Cornetines 1.°, 2.°, Trombas en mi bemol,
Trompas en mi bemol, Trombones 1.° y 2.°, Baritonos, Bombardinos 1.°, 2.,
Bajos, Bombo y, en su caso, otros instrumentos de percusién, como Redoblante
o Cajas. No siempre se incluyen Saxofones y, en contadas ocasiones, aparecen
los Trombones 3.° y 4.°, como en Eco de Marte, num. 261, Soledad, marcha fii-
nebre de Gabalda. A veces aparecen otros instrumentos, como el Bombardén
en jGuerra, guerra al infiel marroqui! de Juan de Castro; o la Lira en do, como en
Eco de Marte, nim. 168, Minerva, marcha triunfal de Gabalda; en Eco de Marte,
nim. 239, tango Una noche en la Florida, o en Eco de Marte, nim. 240, Polonés,
ambas de H. Marin. Comprobamos que en este periodo se estandarizo la planti-
lla de las bandas para las que se editaron estas partituras, que a su vez coinciden
con otras editadas por Casimiro Martin o Antonio Romero, entre otros.

Ademas, la creacién en torno a 1864 de nuevos espacios de sociabilidad para
el verano, como los Campos Eliseos en Madrid, dio lugar a nuevas demandas
de conciertos, bailes y actividades en las que las bandas de musica militar asu-
mieron un protagonismo mayor. Asi, la banda del 5.° Regimiento de Artilleria,
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dirigida por Carlos Grassi y Luis Cepeda, intervino habitualmente en el Salén
de Conciertos de los Campos Eliseos, interpretando conciertos, y en los bailes;
también la Banda de Cuenca participaba en actuaciones al aire libre en 1864 en
los mismos Campos Eliseos.** Todo ello favorecid la creacion e incorporacién de
nuevo repertorio, una parte del cual se publicd en El Eco de Marte de Gabalda.

Entre los autores de las obras o las adaptaciones, ademas del propio José Ga-
bald4, se cuentan Cayetano Fernandez, Higinio Marin y Lopez, Alvaro Mil-
pager —uno de los autores mas prolificos— y Carlos Pintado.

Una obra que gozo de especial difusién y que en la actualidad se sigue inter-
pretando en las bandas es la Marcha fiinebre en la pera Jone (1858), del maes-
tro Petrella; Gabalda la publicé como niim. 263, sin indicar a quién se debia la
adaptacion.

En septiembre de 1861, Gabaldd, como propietario de El Eco de Marte, fue con-
denado en juicio a indemnizar a Juan de Castro, como autor del himno ;Guerra,
guerra al infiel marroqui!, por haber arreglado y vendido el himno en versién
para banda militar sin autorizacién de su autor.”

La Marcha de honor al Santisimo, de Gabalda, quiza sea su tltima obra publi-
cada. Presenta dos grandes secciones. En la primera, marcha lenta —«con so-
lemnidad»— sobre el Pange lingua, en sibemol mayor (tonalidad de trombones
y bombardinos), la melodia utilizada es la del Tantum ergo more hispano, que
se presenta en valores largos en Cornetines 3.° y 4.°, Trombas en mi bemol 1.2
y 2.3, Bombardino 1.° y Bombardén. En la segunda seccién, designada como
Sacris solemnis, en mibemol, la melodia usada es la del himno eucaristico po-
pular Altisimo Sefior, que es confiada en valores largos a Fliscornos 1.° y 2.,
Cornetines en si bemol 1.°, 2.°, 3.° y 4.°, mientras hacen la segunda voz las
Trombas 1.2 y 2.2 en mi bemol. Ello muestra un contraste timbrico destacable en
la ubicacion de las melodias principales en cada una de las secciones de la obra.

Musica para batallas y guerras: la estandarizacion de las plantillas
de las bandas en las partituras impresas (1860)

La campafia de Africa de 1859-1860 supuso un estimulo para la composicién
de repertorio para bandas militares. Tras el éxito de la musica escrita en rela-
ci6n con la batalla de Inkermann, ocurrida en Sebastopol en 1856 y desencade-
nante de la publicacidon de una obra para banda por Casimiro Martin®* —que
result6 no ser la Gran Fantasia de Carlos Llorens y Robles—, asi como de la pu-
blicacién por Carrafa de la obra de Llorens —que habia sido interpretada con

%2 Véanse, por ejemplo, El Clamor puiblico, 18-6-1864, p.3; 23-6-1864, p.4; 7-7-1864, p.4; La Iberia, 3-8-1864, p.4.
% El Clamor publico, 27-3-1861, p. 3; El Contempordneo, 27-3-1861, p. 3.
** Diario oficial de avisos de Madrid, 17-6-1856, p.4.
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éxito en el Teatro Real, el Liceo y el Teatro Principal de Valencia—,” la guerra
de Africa dio lugar a todo tipo de composiciones, de sonoridad pseudoérabe,
a favor de los heridos para el enaltecimiento del ejército espaiol y de los man-
dos militares, como el general Prim o el general O’Donnell, nombrado en 1860
duque de Tetuan.

De entre las obras relacionadas con este tema y conservadas todas en la BNE,
destacan las que se detallan en los parrafos siguientes:

La artilleria espariola, polka, «destinada a que los productos integros de su ven-
ta sean en beneficio de los artilleros heridos en la guerra de Africa», por el ma-
estro Barbieri, fechada en Madrid, a 2 de diciembre de 1859; su plantilla es
la siguiente: Requinto, Flautin, Clarinetes 1.%, 2.%, Fiscornos 1., 2.%, Cor-
netines 1.%, 2., Cornos, Trombas 1.%, 2.*, Bombardinos, Trombén 1.°, Trom-
bones 2., Bajos, Triangulo, Redoblante y Caja, Bombo y platillos, Cornetas de
guerra, Banda de tambores, Campana moruna. Incorpora, como se aprecia,
instrumentos de sonoridad 4rabe.

Himno y Polka del General Prim, con seis versiones en el caso del Himno y cua-
tro en el de la Polka, compuesta por Zabalza y arreglada por Gabalda para el Eco
de Marte, niim. 139, publicadas las otras versiones por Carrafa y Sanz en 1860.

El serrallo, polka militar, y La casa del renegado, paso doble - polka, por J. Petrak,
arregladas por V. Borrero, «ambas piezas dedicadas al ejército de Africa», con
versiones para pequeiia banda militar y para piano, publicadas por Casimiro
Martin.

Elsitio de Tetudn, polka-militar compuesta para piano por Penélope Bigazzi,
arreglada para pequefia banda militar por Pérez y publicada por Casimiro Martin.

El grito de la patria, himno nacional dedicado al invicto duque de Tetudn y al
bravo ejército espafiol, con musica y letra de José Gabald4, publicado en el Eco
de Marte, num. 137, ya citado.

Himno marcial, dedicado a Leopoldo O’Donnell, conde de Lucena, general en
jefe del Ejército Expedicionario de Africa, letra y musica de Juan de Castro
—que dio lugar a la reclamacién judicial comentada anteriormente contra Ga-
bald4, por haber publicado una adaptacion sin permiso del autor, el cual, a su
vez, publicé su propia version—.

Marcha triunfal del Ejército de Africa, de Juan de Castro, arreglada para banda
por Pérez y publicada por Casimiro Martin.

% Diario oficial de avisos de Madrid, 25-6-1856, p.4.
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Plantilla estandarizada Marche du Tannhduser
Flautin Fliites
Requinto Petites Clarinettes en mib
Clarinete principal, 1.0, 2.2, 3.° 1= G Clarinettes en sib

24 G Clarinettes en sib

Saxophones Soprano, Alto, Ténor, Basse

Hautbois
Fliscornos 1.0, 2.°
Cornetines 1.0, 2.° Cornets a Pistons en sib
Trombas 1.2, 2.2 Trompettes en Fa

4 Cylindres
Trompas I" et 29 Cors
Trombones 1.°, 2.° 17 et 2¢ Trombones

3¢ Trombone

Bombardinos 1.°, 2.° Saxhorn soprano en mib
Saxhorns contraltos en sib

Sax Trombas en mib

Bajos Barytons en sib
Bombardén I Contre-Basse en sib
2% Contre-Basse en sib grave
Caja, Caisse Claire
Bombo Grosse-Caisse et Cymbales

TABLA 10. Plantilla estandarizada para banda (1860) y plantilla de la Marche du Tannhéuser publicada por
Flaxland Edit". Para la segunda no se mantiene el orden de la partitura, sino que se ha reordenado a fin
de facilitar la comparacion con la primera.

Todas estas obras emplean una plantilla ya estandarizada para banda. En oca-
siones se afladen o se suprimen algunos de los instrumentos, pero el esque-
ma de la plantilla es basicamente el mismo, con independencia de la editorial.

Y, por poner un ejemplo, la plantilla de estas bandas es muy diferente de la que
aparece en la Marche du Tannhduser de Richard Wagner, «arrangée pour mu-
sique militaire par Ad. Sellenik», publicada en Paris por Flaxland Edit". y con-
servada en el Legado Barbieri de la BNE. Comparamos ambas plantillas en la
tabla 10.

Partituras para piano con indicaciones para banda militar.
Las ediciones de Barrett (1864)

En 1864, Pascual Ramayoén Barrett publicéd en Gibraltar diversas obras para
piano con indicaciones para banda militar (figura 11), conservadas en la BNE
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* Inocencia, polka, op. 8

sQuién es ella?, vals espaiiol, op. 10

Emilia, vals, op. 11

Mazepa, gran vals brillante de concierto, op. 12,
dedicado a su querido amigo y comprofesor D. Juan Terry

* Una flor, gran polka-mazurca, op. 13

* Gibraltar Ladies, waltz, op. 14

Una noche de carnaval, tanda de rigodones, op. 15,
dedicada a la srta. D.*» Magdalena Pons por su maestro

* The 2d. Battalion 2d “Queens Royals”, overture, op. 16

* Gran danza americana en partitura para banda militar, op. 17
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, vals, op. 18
El resbalon, galop, op. 20, dedicado a Jorge Barthmann

TABLA 11. Obras para piano con indicaciones para banda militar publicadas por Pascual Ramaydn Barrett
(1864). Las obras precedidas de un asterisco no se han podido localizar; estan relacionadas en el
catalogo de las obras compuestas y publicadas por Barrett que, con su nimero de opus y el precio

de venta, aparecen en la cubierta trasera de Emilia, vals. Se incluyen romanzas, obras para violonchelo
y piano, un método de solfeo progresivo y valses para orquesta y para armonio arreglados para piano.

a través del Deposito Legal espailol y accesibles en su mayor parte a través de
la Biblioteca Digital Hispana (figuras 8a y 8b).

Las partituras para piano presentan anotaciones con el nombre de los instru-
mentos de la banda que intervienen en cada momento; en ocasiones aparecen
escritas en tres pentagramas, con un contracanto en la parte superior. Fueron
editadas en Gibraltar, en el principal del nimero 18 de la calle Governor, estable-
cimiento propiedad del autor, con un precio de entre 12 y 20 reales de vellén, y
depositadas en Madrid en 1864. En el caso del vals Mazepa, «compuesto expre-
samente para ejecutarlo en la pantomima denominada Mazepa», tras la parti-
tura de piano con indicaciones para banda militar, se han conservado impresas
las particellas de Triangulo, Redoblante, y Bombo y Platillos.

Plantillas de las musicas militares recomendadas por Antonio Romero (1864)

En su Memoria sobre los instrumentos de musica presentados en la Exposicion
Internacional de Londres del afio de 1862, publicada en 1864 por la Imprenta Na-
cional (Romero y Andia, 1864, pp. 19-20),° Antonio Romero proponia tres mo-
delos de plantilla instrumental para, respectivamente, los regimientos de infan-
teria, que contaria con 60 integrantes; los batallones de cazadores, con 40; y los
regimientos de caballeria, con 33. En todos los casos, dividia los instrumentos
en cuatro tipos, como se refleja en la tabla 12.

% Transcrito por Alberto Veintimilla (2002, pp. 373-388) y recogido por Ayala (2013, p.46).
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FIGURA 8a. Primera pagina
de El resbaldn, de P.Barrett.

1. De timbre dulce
« Flauta
« Flautin
» Requinto
« Clarinetes en sib
» Oboes
« Saxofones
o Sarrusophones

3. De timbre estridente

« Cornetines de pistones o cilindros

« Clarines

« Trombones

« Bombardones
« Helicones

2. De timbre mixto
« Trompas
« Fliscornos contraltos
« Fliscornos tenores
« Fliscornos baritonos
« Fliscornos bajos

4. De percusion
o Lira armoénica
« Platillos
« Redoblante
« Caja clara
« Bombo

TABLA 12. Variaciones de plantilla propuestas por Antonio Romero.
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FIGURA 8b. Primera pagina
de Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si,
vals de P.Barrett.

La Marcha triunfal de Barbieri (1866)

En 1866 Francisco Asenjo Barbieri compuso su Marcha triunfal para banda mi-
litar, dedicada al marqués de la Vega de Armijo, ministro de Fomento, con mo-
tivo de colocarse el 21 de abril de 1866 la primera piedra del edificio destinado
a biblioteca y museos nacionales. La obra fue interpretada, bajo la direcciéon del
autor, por 367 profesores musicos que componian las siete bandas militares de
los regimientos del Principe num.3; de Artilleria nim.2 y 5; de Ingenieros
ndm. 1y 2; de Asturias num. 31; y de Burgos nim. 36. Los musicos mayores res-
pectivos de dichos regimientos eran Julio Mateus, José Velasco, Carlos Grassi,
Narciso Maimd, José Squadrani, Juan Capdevila y Manuel Adlert.

La plantilla era la siguiente: Requinto, Flautin, Clarinetes principal, 1°, 2%, Fis-
cornos, Saxofones en mi bemol, Cornetines en si bemol 1%, 2%, Trombas en mi
bemol 1%, 2%, Trompas en mibemol, Trombones, Baritonos, Bombardinos 1.°,2.°
y 3.°, Lira, Triangulo, Redoblante, Tambor, Bombo y Platillos, Bajos (las partes
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de Lira y Tridngulo aparecen escritas en el mismo pentagrama, al igual que las de
Tambor, Bombo y Platillos). La partitura fue publicada por Carrafa y Sanz.

La musica para banda al final del reinado de Isabel Il
y durante el Sexenio Revolucionario

Revisamos los principales hechos, en cuanto a normativa y en el ambito edito-
rial, que influyeron en el desarrollo de la musica para banda en el periodo com-
prendido por el final del reinado de Isabel II y el Sexenio Revolucionario, asi
como la composicion de las bandas militares que participaron en el concurso
de 1871 en Madrid.

La Real Orden de 30 de enero de 1867

La Real Orden de 30 de enero de 1867 fijé la plantilla de la banda de los regi-
mientos de infanteria, que pasd a estar compuesta por un musico mayor y 42 ins-
trumentistas; también regulaba la composicién de la charanga de los batallones
de cazadores, que pas6 a contar con un musico mayor y 28 instrumentistas.
Los datos, recogidos por Barbieri en su momento, han sido publicados por
Oriola (2015).

Indicamos la plantilla de la banda fijada en 1867 y aiadimos, en los casos en los
que hay modificaciones, la relacién con la plantilla de 1852, para facilitar la com-
paracion entre ambas: 1 Requinto; 1 Flautin; 7 Clarinetes (8 en 1852); 1 Saxofon
en mi bemol (nuevo); 6 Cornetines; 4 Trombas (3 en 1852); 2 Trompas; 5 Trom-
bones; 2 Fritzcornos (en 1852, 2 Triscornos o Tenores); 1 Bombardino prin-
cipal, 1 Bombardino primero, 3 Bombardinos (4 en 1852); 3 Bombardones
(2 Bombardones o Bajos en 1852); 2 Helicones (2 Bastubas o Bajos profun-
dos en 1852), 1 Bombo, 2 Platillos chinos (3 Platillos en 1852), 1 Redoblante
(1 Redoblante y 1 Caja en 1852). Constatamos que el nimero de 42 instrumen-
tistas se mantiene y que las variaciones en la distribucién de la plantilla son po-
co significativas; destaca la presencia de un Saxofén, que ocupa el lugar del ul-
timo Clarinete; la disminucién de una Tromba y un Bombardino, el aumento
de un Bombardoén; y la sustitucion de las Bastubas por Helicones.

Indicamos también la plantilla de las charangas de Cazadores y, en su caso, las
equivalenciasconlaplantillade 1852:1Requinto; 8 Cornetines; 1 Fritzcornotenor
(nuevo), 3 Trombas (4 en 1852 y 1 Corneta); 4 Omnobens (nuevos; en 1852 ha-
bia 2 Trompas); 2 Bombardinos; 2 Bombardones (3 en 1852); 4 Trombones; 1 Ba-
ritono (2 en 1852); 2 Helicones (nuevos; en 1852 habia 1 Bastuba). Vemos que
se mantiene la plantilla con 28 instrumentistas y que los cambios en los instru-
mentos se basan en la incorporacién de Omnobens y Helicones, y en el aban-
dono de Corneta, Trompas y Bastuba.
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Musicos y asignaciéon

Regimientos de infanteria

Batallones de cazadores

1 director con 84 escudos de sueldo

1 director, con 84 escudos

1 subdirector con 55 escudos

4 musicos de 1.2 clase a 40 escudos

3 musicos de 1.2 clase a 40 escudos

8 musicos de 2.2 clase a 25 escudos

6 musicos de 2.2 clase a 25 escudos

12 musicos de 3.2 clase a 16,50 escudos

9 musicos de 3.2 clase a 16,50 escudos

20 alumnos a 7 escudos

11 alumnos a 7 escudos

10 aspirantes a 7 escudos

6 aspirantes a 7 escudos

Una asignacién de 69 escudos
para la compra y reparacién
de instrumentos

37 escudos para compra
y reparacion de instrumentos

Total: 56 musicos y un coste de

Total: 36 musicos y 658,50 escudos

976 escudos

TABLA 130. MUsicos y asignaciones propuestas por Antonio Romero para bandas militares y charangas.

Nueva propuesta de Romero para las musicas del ejército (1868)
y otras peticiones

Enjulio de 1868, La Esparia Musical recogia el «Proyecto presentado por D. An-
tonio Romero al Excmo. Sr. Ministro de la Guerra y Director de Infanteria, pa-
ra la reorganizacion de las musicas del Ejército».”” Romero proponia la creacién
de una carrera artistica militar denominada Musicos del Ejército, que consta-
ria de las categorias siguientes: aspirante, alumno, musico de tercera clase, mu-
sico de segunda, musico de primera, subdirector y director. Cada una de estas
categorias se asimilaria a una de las clases del ejército, desde soldado de segun-
da clase, que corresponderia a los aspirantes y alumnos, hasta teniente, que co-
rresponderia al director. Los musicos disfrutarian de la misma consideracion
que la clase equivalente en el ejército, pero sin ejercer mando alguno fuera de
la seccién de musica. También proponia los sueldos que recibiria cada catego-
ria, asi como el nimero de musicos que deberia haber de cada categoria, para
poder pagar los sueldos con un pequeio aumento sobre las cantidades asigna-
das a los regimientos.

En el proyecto de Romero, se detallaba la plantilla que deberian tener las ban-
das militares y las charangas, y sus asignaciones, asi como las plantillas reque-

ridas (tablas 13a y 13b).

Esta organizacion instrumental «es, aunque reducida, la que tienen las musicas
Austriaca y Prusiana que asistieron al gran concurso europeo celebrado en la

7 La Espafia Musical, ano 111, num. 129, Barcelona, 23-7-1868, p. 1.
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Bandas de los regimientos

Charangas de los
batallones de Cazadores

1 Flautin

1 Flautin

1 Flauta

1 Requinto en lab
2 Requintos en mi b

1 Requinto en mib

9 Clarinetes en si b

2 Clarinetes en sib

2 Oboes o Sarrusofones sopranos

2 Fagotes o Sarrusofones baritonos

2 Contrafagotes o Sarrusofones graves

2 Contrafagotes o Sarrusofones graves

2 Saxofones en mib

2 Saxofones en mib

2 Trompas de pistones o cilindros

2 Fiscornos contraltos en sib
2 Fiscornos altos en mib

2 Fiscornos contraltos en sib
2 Fiscornos altos en mib

2 Bombardinos bajos en do o sib

2 Bombardinos bajos en do o sib

2 Cornetines en sib de pistones
o cilindros

3 Cornetines en si b de pistones
o cilindros

3 Clarinetes

3 Clarinetes

3 Trombones tenores
1 Trombon bajo

3 Trombones tenores
1 Trombon bajo

2 Bombardones en fa o mib

2 Bombardones en fa o mib

2 Helicones en do o sib

2 Helicones en do o sib

1 Bombo
1 Platillos
2 Redoblante
Caja clara

1 Director

1 Director

Total: 48 musicos

Total: 29 musicos

TABLA 13b. Plantillas propuestas por Antonio Romero para bandas militares y charangas.

Exposiciéon Universal de Paris de 1867, del que tuve la honra de ser Jurado en re-
presentacion de Espaiia —explicaba Romero— y la que aconsejan los adelantos
de la factura de instrumentos y la ciencia de la composicién».’® También pro-
ponia Romero los procedimientos para admisiones y ascensos en el Cuerpo.”

* «Proyecto presentado por D. Antonio Romero al Excmo. Sr. Ministro de la Guerra y Director de Infanteria, para
la reorganizacion de las musicas del Ejército (Continuacién)». La Esparia Musical, afio III, num. 136, Barcelo-

na, 10-9-1868, pp. 1-2.

* La revista anuncia que el articulo se continuara, pero, desafortunadamente, no fue asi.
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En la misma publicacion, Enrique Beltrdn pedia que se valorara adecuadamen-
te la condicién del musico militar, que los directores pasaran a ser considera-
dos oficiales y que se redactara un nuevo reglamento.®

El 25 de octubre de 1868, los ocho musicos mayores de regimientos con desti-
no en Madrid firmaron un escrito dirigido al ministro de la Guerra en el que
pedian lo siguiente:

[...] que el destino de Musico Mayor se considere inamovible excepto en el
caso de que por formacién de causa o expediente se estime perjudicial su con-
tinuacion; y que el retiro tanto de los musicos mayores como del de los de
contrata, se fije con arreglo al sueldo que disfrutan, en los mismos términos
e iguales condiciones que se consideran para los demds empleos del ejército,
declardndoles de plantilla en el presupuesto general del Estado.®!

A esa peticién se sumaron el 10 de noviembre los seis musicos mayores con
destino en Barcelona.®

El Eco de Marte dirigido por Antonio Romero (1868-1886)

Tras la desaparicién de la Nueva publicacion para musica militar en 1857 y has-
ta la adquisicion del Eco de Marte a Gabald4, hacia 1866 o 1867, Antonio Ro-
mero apenas publico partituras para banda militar. En su tesis doctoral, Al-
berto Veintimilla indica que Romero adquirié la coleccién de Gabaldd con
un fondo aproximado de 300 obras. Con el tiempo, lo increment6 hasta alcan-
zar mas de 2000. Tras morir Romero, la coleccion sobrevivid, pues la comprd
Casa Dotésio, que fue su propietario hasta que en 1914 se cred Unidén Musical
Espaifiola (Veintimilla, 2002, passim).

En su estudio sobre la edicion musical espaiola, Carlos José Gosalvez (1995,
passim) se aproxima a la cronologia de las publicaciones de Romero en el Eco
de Marte, teniendo en cuenta las dificultades que suponen los saltos en la nu-
meracién de las planchas y la nueva numeracién de planchas, con la indicacién
R.y M., durante la alianza de Romero con Marzo (1876-1879).

Las primeras obras para banda publicadas por Romero —como Himno a los
vencedores del Callao, de Leén Alonso, instrumentado por Federico Rotllan,
A.249.R. [1866]; La victoria del Callao, paso-doble, de Enrique Campano,
A253R [1866]; La neguita en baile, tanda de habaneras N°1 de Manuel Mon-
lle6, A.R.351; o El S’plin, paso doble N°2 de R.Lladd, A.R.352— no llevan la

% «Las musicas militares IV. Consideraciones sobre la organizacién de las musicas militares». La Espasia Musical,
afo II1, num. 130, Barcelona, 30-7-1868, p. 1.

®! La Espafia Musical, ano 111, num. 144, 12-11-1868, p. 1.

2 La Espafia Musical, ano 111, num. 144, 12-11-1868, p. 1.
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indicacién Eco de Marte. Estas obras presentan una plantilla bastante similar
entre si: Requinto, Flautin, Clarinete principal, 1.°, 2.°, Saxofones en mi bemol,
Fliscornos1.°,2.°, Cornetinesensibemol 1.°,2.2, Trombasen mibemolofal.2,2.2,
Trompas en mi bemol o fa, Trombones 1.°, 2.2, Baritonos, Bombardinos 1.°, 2.°,
Bajos, Bateria; en ocasiones también se utiliza Bombo o Tambor. Es decir, se
sigue la plantilla de 1852 con la adicién de saxofones. El S$’plin de Lladé incor-
pora también tres Onobenes en fa y mantiene dos Trompas.

El céfiro, «célebre Bolero para Tiple del Mtro. L. Arditi» arreglado para requinto
e instrumentado por Alvaro Milpagheér, A.R.308, si presenta la indicacién Eco
de Marte, que esta en el resto de las obras para banda editadas por Romero, tan-
to propias como mediante convenios con editores extranjeros, como es el ca-
so del Aria del Velo de la 6pera Don Carlo (1867) de Verdi, arreglada por César
Ferrocci y publicada en ediciéon autorizada por Tito Ricordi, Eco de Marte,
A R.448. Las plantillas de estas dos obras son similares a las anteriores, con
Saxofones y Trompas, y sin Onobenes.

De hecho, el Eco de Marte mantuvo la plantilla formada por Requinto, Flautin,
Clarinete principal, 1.°, 2. y 3.°, Saxofones en mi bemol, Fliscornos 1.2, 2.°,
Cornetines en si bemol 1.°, 2.°, Trombas en mi bemol 1.2, 2.2, Trompas en
mi bemol, Trombones 1.2, 2.° y 3.2, Baritonos, Bombardinos 1.°, 2.°, Bajos, y
Bateria en la inmensa mayoria de las obras publicadas en las décadas siguien-
tes, con pequeiios cambios puntuales en la percusion. Ello supone, por un la-
do, sistematizar la plantilla y hacerla adecuada a las bandas del momento y,
por otro, evitar el problema de designar algunos instrumentos concretos que po-
dian variar de una plantilla a otra, sustituyéndolos por las denominaciones
mds inespecificas de Baritonos o Bajos. Otras adiciones puntuales pueden ser
Saxofén bajo, Fagotes y Contrafagotes, o Campana —como ocurre en Marcha
fuinebre, homenaje a la memoria de Daoiz y Velarde, de Antonio de la Cruz, ins-
trumentada por R.Roig, Eco de Marte R.y M.2062—, Lira, Cornetas, Clarines,
Castanuelas, Tamboril, Tridngulo, Campana —como ocurre en Recuerdos de un
regio enlace, gran fantasia descriptiva para banda militar, de E. Lépez Juarranz,
Eco de Marte A.R.1857—.

En su tesis doctoral, Veintimilla (2002, p.203) incluye una relacién parcial de
autores que compusieron obras para la revista Eco de Marte, entre ellos, Fermin
Marfa Alvarez, José Aragon, Enrique Arbés y Adami, José M.* Beltran, Félix
Bellido, Cosme José de Benito, Julian Calvo, Juan Caneyro, Pedro Caravantes,
Juan Casamitjana, Ignacio Castante Cusi, Antonio de la Cruz, Federico Chueca,
Fernando Diez Giles, Gaspar Espinosa, Cayetano Fernandez, Francisco Fuster,
José Gabaldd, Miguel Gistan, Eduardo Lépez Juarranz, Raimundo Lladd, Carlos
Llorens, Constantino Maldonado, M. Mancebo, Higinio Marin Lépez, J. Marin,
Leopoldo Martin Elexpuru, Pascual Martorell, Pablo Perlado, Alvaro Milpager,
M. Monlled, Carlos Pintado, José Piqué, José Maria Plotllao, R. Rodriguez,
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Ramén Roig, Luis Romo, Fermin Ruiz Escobés, Teodoro San José, Mariano
San Miguel, Teodor Santafé, Francisco Sedo, E Serra, Ildefonso Urizar, Joaquin
Valverde y J. Zamarra. También se publicaron obras de L. Arditi, F. Burgmuller,
C.Ferrocci, G. Meyerbeer, Petrella, Roibaudi y G. Verdi.

En 1877, se publicaron en las portadas y en las vueltas de portada de algu-
nas partituras las denominadas bases de la publicacién, que recogian la practi-
cavigente en la coleccion. Se publicé una entrega mensual de 40 paginas; los pre-
cios eran 50 reales por un mes en Espafia, islas adyacentes y Portugal, 60 en Cu-
ba y Puerto Rico y 70 en Filipinas; que se convirtieron en 130 reales en Espaia
por tres meses y 240 reales por seis meses. Las obras que se entregaban eran
«piezas de 6pera o de zarzuela; marchas; paso-dobles; fajinas, dianas y otros to-
ques de ordenanza; himnos; aires populares; piezas de baile variadas y, en fin,
cuanto sea de oportunidad y aplicable al objeto que se destina».5

Algunas obras publicadas en el Eco de Marte nos dejan ver los criterios segui-
dos para adaptar una obra originariamente orquestal a la plantilla de la banda
militar. Es el caso de Al pie de la reja, serenata de Miguel Carreras (1836-1878),
compuesta para orquesta y estrenada el 27 de julio de 1873 por la Sociedad de
Conciertos de Madrid. El analisis de la adaptaciéon excede los objetivos de es-
te trabajo, pero permite comprobar que la versiéon orquestal en la menor es
transportada para banda a fa menor; que las melodias confiadas en la intro-
duccién de la version orquestal a Flautas y Oboes se mantienen en dichos ins-
trumentos, doblados por el Saxofén, en la versién de banda; los pizzicatti de
los Violonchelos encuentran su correspondencia en notas picadas en Fagot,
Bombardinos y Bajo, entre otros cambios; y las melodias interpretadas en oc-
tavas por los Violines primeros al inicio de la seccién A son interpretadas en la
banda por Clarinetes primeros y Fliscornos.

Otras publicaciones en torno al periodo revolucionario:
himnos y marchas nacionales para banda

Tras el triunfo de la Revolucién de 1868 y las elecciones a Cortes Constituyentes
en enero de 1869, la apertura de las Cortes se produjo el 11 de febrero de 1869,
con un discurso del general Serrano. Ese dia se estrend la Nueva marcha na-
cional, compuesta expresamente, segtn la orden del ministro de la Guerra, pa-
ra ser ejecutada por todas las bandas de musica de la guarnicién el dia de la
apertura de las Cortes Constituyentes. Su autor fue José Squadrani, musico
mayor del Segundo Regimiento de Ingenieros. La obra consta de dos seccio-
nes de ocho compases, cada una de las cuales se repite, y un da capo, y fue pu-
blicada por Casimiro Martin, C.M.2001. La partitura indica que «esta Marcha

 Eco de Marte, nim. 2030, Madrid, 1877. Editor y propietario: A. Romero. La obra es la Fantasia sobre motivos
de la épera La africana del Mtro. Meyerber [sic], compuesta por Alvaro Milpager.
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es la que, de orden superior, ha de sustituir a la Marcha Real en todos los actos
en que aquélla se tocaba». La plantilla es la habitual en ese momento: Flautin,
Requinto, Clarinetes 1.°, 2., 3., Saxofones en mi bemol, Trompas en mi bemol,
Trombas en mi bemol, Fliscorno 1.2, 2.2, Cornetin 1.°, 2.°, Bombardino, Trom-
bén 1.°,2.%, Bajos, Bombo y Cajas, Cornetas en do. El precio de venta era 8 rea-
les en la version para banda, y 3 reales en la de piano.

El joven Federico Chueca, que habia sido detenido en la noche de San Daniel
de 1865 y encerrado en la madrilefia Carcel del Saladero, durante las manifes-
taciones estudiantiles contra el gobierno de Narvaez, compuso la Gran Marcha
Nacional Espariola, dedicada «A las Cortes Constituyentes de 1869», en ver-
siones para piano —5 reales—, idem de lujo —8 reales— y para banda militar
—6 reales—. La partitura, propiedad del autor, debid de ser editada por el pro-
pio Chueca, sin que aparezca ningun editor ni nimero de plancha en ningu-
na de las versiones.

La version para banda la interpretaron las bandas militares en la Funcién Civica
del dia 2 de mayo de 1869, segtin aparece indicado en la propia partitura. La ins-
trumentacion fue realizada por F Rotllan. Su plantilla es la siguiente: Requinto,
Flautin, Clarinete Principal, 1.°, 2.°, Sacsofones en mi bemol, Fliscornos teno-
res, bajos, Cornetines en si bemol 1.°, 2.°, Trombas en mi bemol 1.2, 2.2, Trompas
en si bemol, Trombones 1.°, 2.°, Baritonos, Bombardinos 1.°, 2.°, Bajos, Bateria.
El 4 de septiembre de 1870 se convocd un concurso para la composicion de
una marcha nacional espafiola, con un jurado formado por los composito-
res Hilarién Eslava, Emilio Arrieta y Francisco Asenjo Barbieri. Sin embar-
go, no fue seleccionada ninguna de las obras presentadas y, por disposicién
de 8 de enero de 1871, se declar6 como marcha nacional espaiola la antigua
Granadera, o Marcha Real.**

Nuevas publicaciones para banda militar en Barcelona: Andrés Vidal y Roger

En 1866, el almacén de musica de Vidal y Roger anunciaba la venta de dos tan-
das de valses de Godfrey, tituladas Los guardias de la Reina y Mabel, arregladas
por el autor para banda militar y adecuadas para ejecutarlas los musicos mili-
tares, en partitura manuscrita, por un precio de 30 reales cada tanda.®® Los val-
ses los interpretaron en Barcelona distintas bandas de musica y la propia revis-
ta indica que unas bandas «los ejecutan segun el arreglo escrito para ellas por
su mismo autor; otras, segun la reduccién publicada para piano. Esta tltima es
forzosamente incompleta, e instrumentada para banda militar se resiente de es-
ta imperfeccion. Asi que nos parece preferible adoptar el arreglo del autor pues
que este es completo, y el efecto del mismo es indudablemente superior al que

¢ BNE, Barbieri, sign. Mss/14067/17, documentos nums.70 y 71.
® La Espafia Musical, afio I, nim. 8, 1-3-1866, p. 26; nim. 14, 12-4-1866, p. 58.
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se consigue por el otro medio».® Este texto, ademas de hacer publicidad de la
version que se vendia en el almacén de musica, refleja la practica habitual en las
bandas de adaptar la musica bailable que se ponia de moda con los directores
de las bandas como responsables de cada adaptacion.

En junio de 1867 se anuncid que la casa editorial de Andrés Vidal y Roger iba
a iniciar una nueva publicacién, en tamaio cuartilla, de «piezas arregladas o
compuestas por acreditados musicos mayores, para tocarse en bandas milita-
res». La mayor parte de las piezas iba a componerse de «pasos dobles, mar-
chas regulares y marchas finebres. Con ella se propone el editor cubrir las
necesidades de los sefiores musicos mayores espafoles». El precio fue tres rea-
les por cada ocho paginas. Las dos primeras obras que se anunciaron fueron
Schotisch-Marcha nim. 1 y num. 2, de Beltran.®® No hemos encontrado mas re-
ferencias a esta publicacion a partir de julio de 1867, por lo que estimamos que
su vida fue efimera y se limit6 a publicar las dos obras mencionadas.

Se ha conservado la primera entrega de la Publicacion de musica para Banda
Militar y Orquesta, publicada por Andrés Vidal y Roger, editor de musica y fa-
bricante de instrumentos, con sede en el nimero 35 de la calle Ancha de Bar-
celona; esa primera entrega fue Las rosas, tanda de vals, por O.Métra, con
numero de plancha V.1371.B. No ha sido posible determinar la fecha de la pu-
blicacion de la obra, pues ni este nimero de plancha ni ninguno parecido apa-
recen en el estudio de Gosalvez (1995), ni aparece informacién sobre la obra
en las hemerotecas digitales consultadas.®® La plantilla de la banda es: Flautin,
Requinto, Clarinetes 1.%, 2., Saxofones 1.° 2.°, Fiscornos 1.°, 2.°, Cornetines,
Trombas en sol, Trompas en fa, Trompas en do, Trombones 1.° y 2.0, 3.°,
Baritonos, Bombardinos 1.°, 2.°, Bajo Grave, Redoblante y Caja, Bombo; es
decir, una plantilla practicamente similar a la utilizada en el Eco de Marte.

Andrés Vidal y Roger publicé también arreglos para piano de musica para ban-
da militar. Es el caso, por ejemplo, de Lira nacional, pasodoble para banda mi-
litar compuesto y arreglado para piano por Felipe Grau, A.198.V.

El concurso de bandas militares de El Fomento de las Artes en Madrid

Dentro de las actividades de la Exposicion Artistica e Industrial de 1871, la so-
ciedad El Fomento de las Artes convocd un concurso musical de bandas mili-
tares, que se celebrd el 30 de junio, a las nueve de la noche, en los Jardines del
Buen Retiro, con un precio de la entrada para el pablico de 4 reales. Gracias al

 La Espafia Musical, afio I, nim. 21, 31-5-1866, p. 86.

7 La Espafia Musical, aiio II, nuim. 72, 6-6-1867, p. 2.

® La Espafia Musical, afio II, num.72, 6-6-1867, p.2; nim. 74, 20-6-1867, p.4. El anuncio se public6 hasta el
ndim. 76, de 4-7-1867, y no volvid a aparecer en las paginas de la revista.

 hemerotecadigital.bne.es, prensahistorica.mcu.es, bnc.cat/digital/arca. Ultimas consultas: 19-2-2020.
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Legado de Barbieri depositado en la BNE conocemos detalles de la intrahisto-
ria del concurso, que se pueden completar con la informacién aparecida en la
prensa, pero que exceden los objetivos de este trabajo.

La comisién designada para formar el programa del concierto, formada por
Juan Casamitjana, José de Juan Martinez, Enrique Marzo, Manuel Monlled y
Antonio Romero, reunida el 6 de mayo de 1871, determiné como obra obligada
para las bandas la sinfonia de la 6pera Zampa, de Hérold, y, para las charangas,
la Sinfonia oriental para tres orquestas, de Carnicer, obras puestas a disposiciéon
de los musicos mayores en el almacén de musica de Romero. Cada agrupa-
ci6én deberia interpretar la obra obligada y otra de libre eleccién. Antes del con-
curso, se cito a los directores de las bandas y charangas participantes para que
nombraran las personas que debian formar el jurado. Este quedé constitui-
do por José de Juan Martinez, José Inzenga y Castellanos y Francisco Asenjo
Barbieri. Se concedié un primer premio —medalla de oro para los musicos ma-
yores y de bronce para todos los individuos— y un segundo premio —meda-
lla de plata para los directores y doce medallas de bronce para repartir entre los
miembros de la agrupacién— para cada categoria.

En la fase de concurso hubo dos modalidades: Bandas, en la que participaron las
de los Regimientos de Ingenieros num. 1 y nim. 2 de Madrid y la del Regimien-
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to de Cantabria nim. 39; y charangas, en la que participaron los Batallones de
Cazadores de Madrid num. 2 y Arapiles num. 11. El orden de intervencién es-
tablecido fue Arapiles, Madrid, Cantabria, 1.° de Ingenieros y 2.° de Ingenieros.

Los documentos conservados por Barbieri” muestran la composicién de las
bandas, segtin los datos facilitados por los directores al jurado, lo cual tiene el
interés de detallar exactamente el nimero de musicos que habia por cada ins-
trumento de la banda (figura 9). Hemos respetado la grafia que designa los
nombres de los instrumentos, segliin aparecen en las notas manuscritas entre-
gadas por los directores de las bandas y charangas al jurado del concurso.

La banda del Regimiento de Ingenieros niim. 1, dirigida por Ignacio Maimd,
contaba con 64 musicos: 1 Musico Mayor, 1 Flauta, 1 Flautin, 2 Requintos, 9 Cla-
rinetes, 1 Oboe, 4 Saxofones, 4 Trompas, 2 Fagotes, 3 Fliscornos, 2 Fliscornos
bajos, 2 Bombardinos, 1 Pistén alto, 3 Cornetines, 5 Trombas, 6 Trombo-
nes, 2 Contrafagotes, 6 Bajos, 2 Caja y Redoblante, 1 Triangulo, 1 Lira, 5 Bombo
y Platillos. Se indica que en ese total hay cuatro contratados.

Labanda del Regimiento de Ingenieros nim. 2, dirigida por José Squadrani, con-
taba con 61 musicos, mas el musico mayor: 1 Flautin, 1 Flauta, 1 Requinto, 7 Cla-

70 BNE, Barbieri, sign. Mss/14026, nims. 103 a 107.
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rinetes, 6 Saxofones, 2 Trompas, 2 Onobenes, 2 Fagotes, 4 Cornetines, 4 Flis-
cornos, 7 Trombones, 3 Bombardinos, 2 Baritonos, 5 Trombas, 6 Bajos, 8 Ruido
(Bombo, Platillos, Caja y Redoblantes, Triangulos). Se indica que en total hay
tres contratados (figura 10).

La banda del Regimiento de Infanteria de Cantabria nam. 39, dirigida por
Alejandro Perrén, contaba con 59 musicos, mas el musico mayor: 3 contratados
—1 Requinto, 1 Fiscorno, 1 Bajo—, y el resto con plaza en propiedad: 1 Clarinete
principal, 2 Clarinetes 1.%, 2 Clarinetes 2.%, 3 Clarinetes 3., 4 Clarinetes 4., 2 Sa-
xofones, 2 Cornetines 1., 2 Cornetines2.”,4 Cornetines 3.*, 3Fiscornos2., 2Ho-
nobenes 1., 2 Honobenes 2., 2 Trompas 1.%, 2 Trompas 2., 2 Trombas, 2 Trom-
bones 1.%, 3 Trombones 2., 3 Trombones 3., 1 Bombardino 1.°, 3 Bombardi-
nos 2.%, 1 Bajo 1.°, 3 Bajos 2., 1 Bombo, 2 Platilleros, 2 Caja y Redoblante.

La banda del batallén de Cazadores de Arapiles num. 11, dirigida por Antonio
Lépez, contaba con 36 musicos: 1 Requinto, 4 Clarinetes, 1 Saxofén, 3 Fiscor-
nos, 8 Cornetines, 2 Bombardinos, 2 Trompas, 9 Trombones, 5 Bajos, mas el
musico mayor. Y el Batallén de Cazadores de Madrid nim. 2, dirigido por
Alvaro Milpager, contaba con 43 musicos: 1 Musico mayor, 1 Requinto, 1 Flau-
tin, 4 Clarinetes, 2 Saxofones, 2 Onovenes, 2 Baritonos, 4 Fliscornos altos, 1 Flis-
corno bajo, 8 Cornetines, 4 Trombas, 4 Trombones, 4 Bombardinos y 5 Bajos.
En la tabla 14 se consigna el orden de actuacion y los premios obtenidos.
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Banda Director Nim. de Prem.lo
profesores obtenido
1. Batallon. de Carzadores Antonio Lopez 36 9o
de Arapiles, nim. 11
2. Batallon de Cazadores Alvaro Milpager 43 Lo

de Madrid, nim. 2
3. Regimiento de

Infanteria de Alejandro Perr6n 59 2.° ex aequo

Cantabria, nim. 39

4. Primer Regimiento de

. Narciso Maimé 64 1.0
Ingenieros

5. Segundo Regimiento

de Ingenieros José Squadrani 61 2.° ex aequo

TABLA 14. Detalles de las bandas participantes en el concurso de bandas de 1871 convocado por
El Fomento de las Artes.

La publicacion de la Sinfonia sobre motivos de zarzuela de Barbieri (1873)

En 1856, para la inauguracién del Teatro de la Zarzuela, que tuvo lugar el 10 de
octubre, Barbieri compuso una Sinfonia sobre motivos de zarzuela, con las me-
lodias que mas popularidad habian obtenido en los aflos anteriores. La obra es-
ta integrada por fragmentos de «Cancién de la jardinera», de EI duende (1849),
de Hernando; serenata de La espada de Bernardo (1853), de Barbieri; Buenas
noches serior Don Simén (1852), de Oudrid; El dominé azul (1852), de Arrieta;
Jugar con fuego (1851), de Barbieri; y El grumete (1853) de Arrieta. Sigue un alle-
gro marcial que comienza con dos fragmentos de El Valle de Andorra (1852), de
Gaztambide; un episodio original de Barbieri; «Cancién del cafetero», de Al ama-
necer (1851), de Gaztambide; y un fragmento nuevo a modo de cadencia final,
de Barbieri. La obra fue interpretada por la orquesta del Teatro de la Zarzuela,
situada en el foso, y por la banda militar del Regimiento de Infanteria del
Principe nim. 3, situada sobre el escenario y formada en semicirculo, segun in-
dica Barbieri en una resefia historica que antecede a la publicacion de la partitura.

La partitura de la Sinfonia para orquesta y banda militar compuesta sobre mo-
tivos de zarzuelas por Francisco Asenjo Barbieri fue publicada por la impren-
ta de José M. Ducazcal, situada en el nimero 6 de la plaza de Prim de Madrid,
en 1873, y se grabo en la Calcografia de Mascardé. En ella, se indica que es
propiedad del autor y su precio es de 15 pesetas; no tiene nimero de plancha,
sino que en ese lugar lleva las iniciales de su autor: F. A. B. La hemos menciona-
do aqui por la singularidad que supone su publicacién, en formato completo,
con la parte de orquesta y la de banda militar. La orquesta presenta la habitual
distribucion de las orquestas liricas del momento, por estar destinada a la agru-
pacioén del Teatro de la Zarzuela: madera a 2, 4 trompas, 2 cornetines, 3 trom-
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bones, timbales, triangulo y cuerda. La banda militar tiene esta plantilla: Re-
quinto en mi bemol, Flautin en re bemol, Clarinetes en si bemol 1.%, 2., Flis-
cornos 1.°y 2.° en si bemol, Cornetines en si bemol 1., 2.°, Trompas en mi
bemol, Trombas en mi bemol 1.%, 2.*, Bombardinos, Trombones, Bajos, Redo-
blante, Bombo y Platillos, Tambores.

Reglamentos y 6rdenes de 1875, 1877 y 1879 para organizar musicas y charangas

A finales de junio de 1873 se hablaba de conferir una nueva orientacion a las
musicas militares. En julio de 1873, Enrique Beltran (12-7-1873, pp. 3-4) publi-
c6 una propuesta de organizacion de las musicas militares, en la que se contaba
con musicos de primera, segunda y tercera clases, aspirantes, un subjefe y un jefe
de musica. Los aspirantes serian soldados dedicados al estudio de la musica ba-
jo la direccion de los musicos de primera; los musicos de tercera serian elegidos
entre los aspirantes mediante examen ante un tribunal y tendrian la considera-
ci6on de cabo primero; los de segunda y primera se elegirian, respectivamente, de
los de tercera y segunda por un tribunal similar y tendran consideracién de sar-
gentos segundos y sargentos primeros, con nombramiento oficial. Las plazas de
jefe y subjefe de musica se obtendrian por oposicién ante un tribunal compuesto
por jefes de musica del distrito, presididos por el capitan general de dicho distri-
to. Se indicaban los ejercicios de la oposicién: armonizar e instrumentar un tema
dado; dirigir una obra de su composicién que se deberia ensayar de antemano;
dirigir una sinfonia que los opositores no conocieran. Los directores de banda
serian considerados capitanes y los de fanfarria, tenientes.

Segun esa propuesta, las fanfarrias constarian de ocho musicos de primera, diez
de segunda, catorce de segunda y diez aspirantes, distribuidos de esta manera:
1 Requinto, 2 Flautines, 4 Saxofones, 3 Fiscornos tenores, 5 Cornetines, 3 Trom-
bas, 2 Trompas, 2 Onhovenes, 4 Trombones, 2 Bombardinos, 2 Bombardo-
nes, 2 Helicones, con un total de 32 musicos.

Las bandas de musica constarian de diez musicos de 1.2, veinte de 2.2, veinte
de 3.2, y 14 aspirantes. Su distribucién seria 1 Requinto, 2 Flautines, 10 Clarine-
tes, 8 Saxofones, 2 Oboes, 2 Fagotes, 3 Fiscornos tenores, 5 Cornetines, 3 Trom-
bas, 2 Trompas, 2 Onhovenes, 4 Trombones, 2 Bombardinos, 2 Bombardo-
nes, 2 Helicones, lo que hace, en total, 50 musicos. En la plana mayor habria,
ademds, 1 Tambor mayor, 6 Tambores, 1 Bombo, 2 Platilleros, 1 Redoblante.

En 1875 vio la luz el Reglamento para la organizacion de las Muisicas y Charangas
de los Cuerpos de Infanteria y Regimientos a pie de las demds armas e Institutos,
aprobado por Real Orden de 7 de agosto de 1875. En esas normas se estable-
cia que los instrumentos de las bandas se distribuyeran asi: «1 Requinto en mi
bemol, 1 Flautin en re bemol, 1 Flauta en re bemol, 10 Clarinetes, 4 Saxofo-
nes, 2 Oboes o Samusofones altos, 2 Fagotes o Samusofones bajos, 2 Fliscornos
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en si bemol, 4 Cornetines en si bemol, 3 Trombas en fa, 2 Trompas u Onove-
nes, 5 Trombones (4 en do y 1 en fa), 2 Bombardinos en do y si bemol, 5 Bajos en
do fa y mi bemol, 1 Lira, 1 Redoblante, 1 Caja viva, 2 pares de Platillos, 1 Bom-
bo», con un total de 50 musicos.

Por su parte, los denominados batallones sueltos habian de constar de: 1 Re-
quinto en mi bemol, 1 Flautin en re bemol, 1 Flauta en re bemol, 5 Clarine-
tes en si bemol, 4 Saxofones (2 en mi bemol y 2 en si bemol bajos), 3 Fliscornos
en si bemol, 6 Cornetines en si bemol, 3 Trombas en fa, 2 Trompas y Onove-
nes, 5 Trombones (4 en do y 1 en fa), 2 Baritonos en do, 2 Bombardinos en do
y si bemol, 3 Bajos en do, fa y mi bemol; en total, 40 musicos.

Posiblemente, el aumento en el nimero de musicos de las bandas y charangas re-
sulté demasiado gravoso para la economia militar del momento. Y asi, nos en-
contramos que por la Real Orden de 7 de agosto de 1877, circular nim. 284 de la
Direcciéon General de Infanteria, se disminuyd el personal de la seccién de mu-
sica de los cuerpos, que quedé reducido a 40 miembros en los regimientos y 32
en los batallones de cazadores, en vez de los 61 y 47 que tenian, respectivamente,
segun indica Barbieri.” La nueva organizacién mandada realizar por el general
San Roman, con fecha 6 de noviembre de 1877 es la que se muestra en la tabla 15.

El 23 de junio de 1879 se promulgé una real orden que introdujo nuevos ajus-
tes en las musicas militares. No se trata aqui porque excede el &mbito cronolo-
gico objeto de estudio.

En su tesis doctoral, Isabel Ayala (2013) compara las plantillas de bandas y cha-
rangas en las normas de 1847, 1852 y 1875, asi como las propuestas de A.Ro-
mero (1862) y E. Bellido (ca. 1870) y autores posteriores mediante una tabla en
la que se sintetizan esas distribuciones y propuestas.

La banda en los tratados de Eslava (1870)
y Gevaert (traduccion de 1873)

Mencionamos las referencias a la banda en dos tratados que tuvieron gran in-
fluencia en las ultimas décadas de la Espana del siglo x1x: el cuarto volumen de
la Escuela de Composicion, de Eslava, y la traducciéon de 1873 del Tratado gene-
ral de instrumentacion de Gevaert.

Eslava y su De la instrumentacion (1870)

El cuarto volumen de la Escuela de composicion de Hilarion Eslava, profesor de
Composicion de la Escuela Nacional de Musica de Madrid, se publicé en 1870

7! BNE, sign. Barbieri Mss/14067/17.
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Bandas de Musica

Charangas

1 Requinto en mib

1 Requinto en mi b

1 Flauta o Flautin en re b

1 Flauta o Flautin en re b

6 Clarinetes en sib

4 Clarinetes en sib

1 Sarrusofén alto en sib
1 Sarrusofén bajo en mi b

2 Saxofones tenores en mib
1 Saxofén baritono en sib

2 Saxofones tenores en mi b
2 Saxofén bajos en sib

2 Fliscornos tenores

2 Fliscornos tenores

4 Cornetines 4 Cornetines

3 Trombas 2 Trombas

2 Trompas y Onovenes 2 Trompas y Onovenes

5 Trombones 4 Trombones

2 Bombardinos 2 Bombardinos

2 Baritonos

4 Bajos 4 Bajos

1 Bombo

2 pares de Platillos
1 Caja viva

1 Redoblante

Total: 40 musicos

Total: 32 musicos

TABLA 15. Organizacion de las bandas y charangas militares determinada por la Real Orden de 7 de agosto
de 1877.

en Madrid y esta dedicado al estudio de la instrumentacion. Tras una breve in-
troduccion histdrica, el libro presenta ocho secciones, que son las siguientes:
1.* conocimientos preliminares; 2.2 instrumentos de cuerda y arco; 3.2 instru-
mentos de viento-madera; 4.2 instrumentos de viento-metal y timbales; 5. de
algunos instrumentos que se afiaden a la grande orquesta (octavin, figle, arpa,
corno inglés); 6.2 instrumentos de percusion; 7.2 de la banda y charanga; 8.2 es-
tudios complementarios —que incluye cinco fragmentos de composiciones de
autores de prestigio, primero en reduccién para piano y después en la version
original de sus autores—; y una conclusion. Los instrumentos de viento y per-
cusién que forman parte de la orquesta y de la banda aparecen descritos en las
secciones tercera, cuarta y sexta. La séptima describe los instrumentos que for-
man parte de la banda musical o militar y de la charanga.

En esta seccion, titulada De la banda y charanga (pp.124-144), Eslava indica
que el nombre de banda «tiene su origen en la milicia. A cada uno de los tres
conjuntos que forman los tambores, los cornetas y los musicos de un regimien-
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to, se les denomina respectivamente banda de tambores, banda de cornetas y
banda de musicos o de musica». Menciona las «bandas militares», destinadas
al servicio militar, y las «bandas», que «dependen de corporaciones civiles co-
mo ayuntamientos o sociedades filarménicas». Cuando «se eliminan de la ban-
da los instrumentos de viento-madera, pierde aquella su nombre, y se denomi-
na charanga». Divide los instrumentos que se usan en las bandas y charangas de
Europa en tres series: la primera serie es la de los instrumentos de viento-ma-
dera, a los que se unen los Sarrusofones y los Saxsofones; se mencionan en esta
serie 18 instrumentos. La segunda serie es la de viento-metal, a la que se une la
familia del Bugle, o Corneta de llaves, con todas sus transformaciones; se men-
cionan 29 instrumentos. La tercera serie es la de la percusion, de la que cita 14
instrumentos. Después de pasar revista a los instrumentos no incluidos en la
orquesta —Flautin, Sarrusofones, Clarinetes, Saxsofones, Cornetas de llaves,
Saxhorns—, menciona el Tratado de instrumentacion del «eminente maestro y
querido amigo» Gevaert, segin el cual, «las dos quintas partes de una banda
bien organizada deben componerla los clarinetes y demas instrumentos de ca-
fa, que forman el fondo y fundamento de aquella, como lo forman en la orques-
ta los instrumentos de cuerda, aunque en mayor nimero y proporcion». Indica
que, sin embargo, en Espaiia, los musicos mayores, «en general profesores ilus-
trados y de buen criterio, obraran como les dicte su ilustracion, segun el nume-
ro y calidad de los individuos que tengan a sus drdenes, y los recursos con que
cuenten». El texto proporciona instrucciones para utilizar los instrumentos de
la banda yla charanga, indicando los mas adecuados para duplicar melodias, las
posibles distribuciones de las voces entre las familias de los instrumentos, y algu-
nas técnicas para realizar el trémolo y para imitar el pizzicato. También sefiala la
conveniencia de escribir en tonalidades con uno a cinco bemoles en la armadu-
ra. Anade a continuacion una tabla con las tonalidades que se utilizan en la ban-
da ylos sonidos reales de los instrumentos transpositores. Los siguientes epigra-
fes se destinan a la charanga, que en el extranjero suele incluir instrumentos de
percusion y algunos de cafa, pero no asi en Espafia. Asimismo, propone com-
pletar y reforzar la familia de los Fliscornos para obtener una mejor sonoridad
y da indicaciones para situar en los instrumentos de la charanga la parte meld-
dica y el acompafiamiento. La seccidén se completa con un ejemplo de orquesta-
ci6on para banda de un pasodoble en tutti general, con un breve Trio para los ele-
mentos de charanga y algunos comentarios sobre la realizacién de la partitura
propuesta. Por tltimo, concluye con una advertencia para que, en el caso de in-
terpretarse arreglos de musica para orquesta, el arreglador elija el tono mas con-
veniente para la banda o la charanga que mas se aproxime al original.

El Tratado general de instrumentacién, de Gevaert (1873)

El compositor, maestro de capilla del rey de los belgas y director del Real Con-
servatorio de Bruselas Francois A. Gevaert, que habia estrenado en Madrid
su Fantasia a toda orquesta sobre cantos esparioles en el verano de 1850, publi-
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c6 en 1863 su Traité général d’instrumentation, traducido al castellano por José
Parada y Barreto y publicado en 1873 (mds adelante, en 1885, publicé el Nou-
veau traité d’instrumentation). El subtitulo del tratado indica «Exposicién me-
tddica de los principios del arte de instrumentar en sus diversas aplicaciones
a la orquesta, bandas militares, etc.». Tras dedicar el inicio del tratado a la or-
questa, en la introduccién (pp.9-11) define la «banda militar, musica militar o
simplemente banda» como «una orquesta compuesta exclusivamente de ins-
trumentos de viento y de percusién». Menciona ejemplos de plantillas de ban-
das francesas en diferentes etapas: durante el reinado de Luis XIV, basadas en
oboes y fagotes; de mediados del sigloxvii1, con la presencia del serpentdn;
y la transformacion que supuso en el siglox1x la incorporacién de instrumen-
tos de pistones. La incorporacién de los bugles-figles «<ha venido a destruir el
conjunto dando lugar a un defecto de proporcion entre las flautas por un lado
y los instrumentos de metal por otro». A continuacién, presenta un «cuadro
comparativo de la composicion instrumental de las bandas militares desde me-
diados del sigloxv1ir hasta nuestros dias» (tabla 16).

1750 a 1815 1815 a 1830 1830 a 1862

Flautin en fa Flautin en mi b Flautin en mi b
Flauta tercerola Tercerola e
Pequerfio clarinete Requinto en mi b Requinto en mi b

o requinto en fa 1.2, 2.2y 3.° clarinete 1.°,2.0, 3.0y 4.° clarinete

ensib ensib
l.ey2.°clarinetesendo | ...
Oboes Fagotes Fagotes
Fagotes 4 trompas 4 trompas (2 de pistén)
2 trompas 2 clarines 2 clarines (cilindro)
2 clarines 2 cornetines de piston
2 bugles (piston

3 trombones o de llaves)
3 trombones Serpenton 3 trombones
Serpent6n Fagot ruso Figles
e Platillos, bombo, etc. Tubas
Platillos, bombo, Platillos, bombo, etc.

tambor, tridngulo,

chinesco

TABLA 16. Cuadro comparativo de la composicion instrumental de las bandas militares del Traité général
d’instrumentation de Gevaert.

Luego, aflade que «la organizacion de las bandas militares no es nunca el resul-
tado de un sistema especial bien determinado, y por consiguiente esta organi-
zacién varia constantemente de un pais a otro. El anterior cuadro no es més que
aproximado, conteniendo solo los principales instrumentos que han formado
la base de las bandas en las diversas épocas».
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iy - Familia - .
Region Familia Bugle Corneta-Trompa Familia Clarin
Aguda (Pequefio bugle | 1.2 Corneta 1.° Clarin (de cilindro)
en mib) de piston 2.° Clarin (de cilindro)
1. Bugles ensib | 2.2 Corneta
2. Bugles en sib de piston
Media Bugle o figle alto | 2 0 4 trompas 1.c Tromboén
en mib de piston 2.° Trombén
o sin ellos
Grave Tubas o Figles 3.« Trombén
bajos en sib (4.° trombén)
[Muy grave] | (Tuba contrabajo)

TABLA 17. Cuadro general de los instrumentos de las charangas del Traité général d’instrumentation
de Gevaert.

Las charangas —llamadas fanfares en Francia— «eran en otro tiempo unos tro-
zos de musica militar destinados a la caballeria y ejecutados por trompetas o
clarines, acompafiados algunas veces de timbales». Sin embargo, a mediados del
siglo x1x, el nombre se aplica principalmente «a los cuerpos de musica militar
en donde la familia de los bugles forma la base excluyéndose los instrumentos
de viento-madera». Esta disposicion presenta cierta monotonia de timbre, pe-
ro «es susceptible de producir un bello efecto marcial». Los instrumentos habi-
tuales, segiin Gevaert, son los siguientes: «Pequefio bugle (sax-horn) en mi b.
Bugles (sax-horns) en si b. Cornetines de piston. Clarines a cilindro. Trompas
de piston. Figles (sax-horns) altos en mi b. Trombones. Figles (sax-horns) bajos
en si b. Tubas. Algunas veces se agregan los platillos bombo etc.».

El capitulo sexto de la parte segunda del tratado (pp.172-179) estd dedicado
a las bandas militares. Tras recordar lo indicado al inicio del libro, ordena los
instrumentos —tanto de madera como de metal— en un cuadro en funcién de
su ambito, en la extension general sonora. Ello le permite constatar que no hay
instrumentos de viento madera en la regién grave, lo que considera un «de-
fecto manifiesto», que se suple con las tubas y los figles. Después plantea di-
versos ejemplos de instrumentacién de fragmentos para banda y estudia los
instrumentos o familias que no habian sido tratados al hablar de los instru-
mentos de la orquesta: familia trompa-cornetin, familia clarin-tromboén, fami-
lia bugle-tuba y percusiéon. Distingue dos géneros principales en la musica
militar: la propiamente dicha, que se toca andando, y la tocada sin marchar o
a pie firme; y aporta indicaciones para transcribir correctamente musica or-
questal para banda.
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de Chapi (detalle).

El capitulo séptimo (pp. 180-184) estd dedicado a la musica militar de charan-
gas, esto es, banda sin instrumentos de viento-madera. Se presenta un cuadro
general de los instrumentos, dispuestos por familias y por region o tesitura de
cada uno (tabla 17).

Se destaca de nuevo la importancia de la familia de los bugles-figles, equivalen-
te a la cuerda en la orquesta; ademds, se aportan ejemplos de diversas instru-
mentaciones y se revisan las caracteristicas de los instrumentos. Para Gevaert,
la charanga «no ofrece el brillo ni la alegria popular de una banda pero en cam-
bio es superior a esta cuando se trata de aumentar la pompa y la solemnidad de
algun acto serio o triste». El autor comenta la limitacién timbrica de la forma-
cioén, por utilizar solo instrumentos de viento metal, y da indicaciones para rea-
lizar arreglos de obras de banda.

La Fantasia morisca de Ruperto Chapi (1873)
y sus posteriores adaptaciones

El caso de la Fantasia morisca de Ruperto Chapi (Villena, 1851 - Madrid, 1909)
es significativo respecto a las modificaciones en las plantillas de las bandas de
musica que la interpretaron y muestra las soluciones encontradas por el com-
positor, los arreglistas y los editores para que la obra permaneciese en el re-
pertorio de las bandas de musica militares y civiles, de los siglos XIxX, XX y XXI.

La version inicial para banda (1873)

Chapi escribi6 la primera version de su Fantasia morisca’ con el titulo La cor-
te de Granada. Fantasia Morisca, para musica militar (figura 12). La fech6 en
Madrid el 7 de septiembre de 1873, cuando era musico mayor de banda militar
de Artilleria, tras haber obtenido la plaza en la convocatoria de 1872, una vez

72 BNE, Legado Chapi, sign. M.CHAP{/82/3.

FIGURA 12. Portada del
manuscrito original para banda
de La corte de Granada,
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finalizados sus estudios de composicién con premio extraordinario bajo la di-
reccion de Arrieta.

En sus Apuntes, recuerda Chapi:

Solo me dedicaba a completar la banda en lo posible y proveerla de un reper-
torio conforme a las exigencias de la época. Aparte de esas cositas que siempre
hay que hacer, como pasodobles, también arreglé algunas obras de orquesta,
entre ellas las sinfonias del Pardon, Guillermo y Estrella del Norte, mi marcha
y concertante del concurso y algunas fantasias de dperas. (Iberni, 19954, p.96)

Y escribe también:

Con motivo del concurso de bandas convocado por el Fomento de las Artes,
hice con gran precipitacion la Fantasia morisca, idea de la Sinfonia grande para
orquesta que tal vez haga mds tarde.

La Fantasia morisca (Sobrino, 1993), obra que dio a conocer a Chapi al publi-
co madrilefio, pertenece a las segundas oleadas alhambristas (Sobrino, 2005,
pp-39-69) de lo que hemos definido como alhambrismo sinfénico (Sobrino,
1992b), obras escritas en el periodo 1873-1879 en cuya inspiracion aparece co-
mo referente poético el monumento granadino.”

La obra consta de cuatro movimientos: I. Andante cantabile — Un poco mds vi-
vo - 1.* tiempo - Allegretto, que enlaza en el compds 108 con la Marcha al
Torneo, All.> mod.”; 11. A la tarde. Meditacion. Moderato; II1. Serenata. Allegro
Molto; y IV. Final. Tiempo de marcha. La partitura conservada incluye abrevia-
turas, tanto para la repeticion de pasajes analogos indicados mediante ntiimeros
como para la repeticion de secciones. El primer movimiento consta de 351 com-
pases; el segundo, de 71; el tercero, de 53; y el cuarto, de 156. El manuscri-
to para banda incluye numerosas anotaciones de Chapi, que le sirvieron para
elaborar la version orquestal. Segtin Luis G.Iberni (1995b, pp.54-55), el com-
positor muestra en la obra una influencia meyerbeeriana deudora de obras co-
mo El profeta, La africana y Dinorah, asi como rossiniana —Guillermo Tell—,
que se une al modelo de suite caracteristica o pintoresca, conocido en Espaiia a
través de la Fantasia sobre motivos espafioles, de Gevaert, y la Sinfonia caracte-
ristica napolitana, de Mercadante, asi como, después, por obras de Bizet, Saint-
Saéns y Massenet.

7> A una primera oleada alhambrista pertenecen, entre otras obras, la dpera de Emilio Arrieta —maestro de
Chapi— La conquista di Granata, publicada en edicion critica de Marfa Encina Cortizo y Ramén Sobrino en la
Coleccién Musica Hispana: Partituras, Musica Lirica, nim. 63, Madrid, 2006; también Adiés a la Alhambra, de
Jestis de Monasterio, obra publicada en nuestra edicion critica en Miisica sinfénica alhambrista, en la Coleccién
Misica Hispana: Partituras, Musica Sinfénica, num. 4, Madrid, 1992.
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La version para banda de 1873 presenta la plantilla siguiente: Flauta y Flautin
en re bemol, 2 Clarinetes en mi bemol, Clarinete obligado y principales en si
bemol, 1. en si bemol, 2. en si bemol, 3. en si bemol, Sarusofones sopranos,
Sarusofones baritonos, Saxofones en mi bemol, Trompas 1.2 2.2, 3.2 y 4. en mi
bemol, Fliscornos 1. en si bemol, 2. en si bemol, Fliscornos-bajos en si be-
mol, Bombardinos 1.°, y 2.°, Trombas 1.2 en mi bemol, 2.2 en mi bemol, 3.2y 4.2
en mi bemol, Cornetines 1.°y 2.° en si bemol, Lira, Trombones 1.° 2.2, 3. y bajo,
Bombardones, Contrafagotes y Helicones, Platillos Bombo y Redoblante, Caja
viva, Panderas y Triangulo.

Hemos encontrado en la prensa referencias a la interpretaciéon de la Fantasia
morisca por la Banda del Primer Regimiento de Ingenieros bajo la direccion
de Narciso Maimo, en diversos jardines y teatros madrilefios:”* en un concier-
to a beneficio de las viudas y los huérfanos de los empleados de los ferrocarri-
les y los carabineros fusilados en Olot (Gerona) —que tuvo lugar en el Circo de
Price el 29 de marzo de 1875—7° 0 en los Jardines del Retiro en agosto de 1875,
a peticion del publico asistente a dichos jardines; en el anuncio de la interpre-
tacion ofrecida el 22 de agosto de 1875, se considera la obra dividida en cinco
movimientos: I. Introduccién; II. Marcha al torneo; III. A la tarde, Meditacion;
IV. Serenata; y V. Final, Tiempo de marcha.

La version orquestal (1879) del original para banda

En 1879, a su regreso a Espafia una vez concluida su etapa como pensionado
de la Academia de Bellas Artes, Chapi reelaboré su obra para orquesta y la ti-
tulé Fantasia morisca. La partitura, cuyo original no se conserva, perteneci6 al
Archivo de la Sociedad de Conciertos de Madrid,”” pero en un inventario de
la época se indica ya su falta. Se ha conservado una partitura copiada en 1935
por Gabriel Beltran Olives en la Biblioteca del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid,” y otra copia similar en el archivo de la Sociedad General
de Autores y Editores de Espaia (SGAE), asi como las particellas de la misma
época.

En el anuncio de su estreno y en los de las audiciones posteriores, la Fantasia
morisca figura dividida en cinco movimientos: A Granada, Marcha al torneo,
Meditacion, Serenata y Final. Sin embargo, en la partitura conservada, asi como

7# Narciso Maim¢ Figueras, director desde 1866 de la Banda del Primer Regimiento de Ingenieros, fue uno de los
mads prestigiosos directores de este tipo de agrupacion; musico militar desde 1837, formé numerosos alumnos.
La Banda de Ingenieros actud habitualmente en los conciertos del Prado y del Buen Retiro. Maimo recibi6 una
medalla de oro en la Exposicién Universal de Paris de 1867 y otra de primera clase otorgada en 1871 por la so-
ciedad El Fomento de las Artes. Ademds, fue nombrado caballero de Isabella Catélica yle fue otorgadala Gran Cruz
de primera clase de la Orden de Maria Victoria en 1872.

7> Diario oficial de avisos de Madrid, 29-3-1875, p.4.

7 La Epom, 21-8-1875; La Correspondencia de Espafia, 22-8-1875.

77 Sign. Asc 459. Véase Sobrino (1990, pp. 235-296).

™ Sign. 4/4052.
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en las reducciones y en los anuncios posteriores, los dos movimientos inicia-
les se unen, de manera que aparecen cuatro movimientos: I. A Granada (an-
dante cantabile); 1I. Meditacion (moderato); I11. Serenata (alegro moderato); y
IV. Final (moderato). Al comparar las versiones para banda y para orquesta,
constatamos variaciones, que hemos indicado en nuestra introducciéon a la
nueva edicion de la obra para banda (Sobrino, 2010). Asi, el movimiento ini-
cial, A Granada, consta de 351 compases en la version para banda, pero de 349
en la de orquesta. El segundo movimiento, Meditacion, tiene 71 compases en
la versién para banda y 74 en la orquestal. La Serenata consta de 53 compases
en la version para banda y de 52 en la orquestal, sin contar las repeticiones. El
Final consta de 156 compases en la versién para banda y de 211 en la version
orquestal y es, de los cuatro, el que experimenta mayor ampliacién.

En el tratamiento orquestal destaca la importancia de los instrumentos de vien-
to, derivada de su concepcidn para banda. Los elementos alhambristas, que
aparecen especialmente en el segundo y tercer movimientos, se plasman en
los solos de flauta, en algunos rubatos y en el uso de intervalos de segunda au-
mentada caracteristicos del idioma arabista. El tema en forma de fanfarria de
la marcha al torneo se utiliza al final de los movimientos primero y tltimo, con
crescendo y acelerando que buscaban el aplauso del publico. El segundo movi-
miento es una habanera, danza americana sin relacién con la tematica drabe. La
obra no es un poema sinfénico, aunque aparece una vinculacion entre las ideas
argumentales y su tratamiento musical. «Si la comparamos con el repertorio de
su época la obra —asegura Iberni (19955, p.55)— no esta desfasada especial-
mente en lo que se refiere a composiciones como la Marcha militar (1870) o la
Marcha heroica (1871)» de Saint-Saéns.

Parece que la obra se present6 a la Sociedad de Conciertos de Madrid (scm)
con el titulo Suite orquestal y fue rechazada por esta orquesta.” La obra fue es-
trenada por la Unién Artistico-Musical (uUam) en Apolo, dirigida por Bretén,
el 27 de abril de 1879, con gran éxito. La Gaceta de Madrid recoge el «nue-
vo triunfo para la Sociedad, para su director y para el Sr. Chapi, autor de una
Fantasia morisca en cinco tiempos, ejecutada por primera vez».* Segun El Im-
parcial, la obra «llamé la atencién por su originalidad, por su instrumentacién
y por la riqueza de contrastes. El tiempo segundo, lo mismo que el cuarto, reve-
lan una gran inspiracién y estan hechos primorosamente, con una precisa fili-
grana. Ambos fueron repetidos, y el Sr. Chapi, que se hallaba en una platea con
su maestro, sefior Arrieta, fue presentado por éste al publico».®' También fue-
ron muy favorables las criticas publicadas por la Crénica de la Musica, que des-
tacd el valor de la Serenata: «El conjunto de toda la obra es bellisimo y constitu-
ye un trabajo muy notable. La instrumentacidn es pintoresca, pero demasiado

7 «Ruperto Chapi», La Ilustracién Espafiola y Americana, num. VII, 28-2-1909, pp. 123-126.
% Gaceta de Madrid, nim. 118, 28-4-1879, p.292.
81 «Seccién de espectaculos», El Imparcial, 28-4-1879.
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fuerte quiza en general».®? El éxito de la obra hizo que se repitiera en el concier-
to de la uam del 11 de mayo de 1879.%

En junio de 1879, Zozaya publicd la reducciéon para piano de la Serenata, que se
agot6 en pocos dias, por lo que se publicé una segunda edicién en julio de 1879.%

La Fantasia morisca se convirtié en una obra de repertorio orquestal por su
brillantez, por ser agradable para el ptblico y, quizd, por la falta de un reperto-
rio sinfénico espafiol pintoresquista. La serenata y el final se interpretaron, diri-
gidos por su autor, el 5 de diciembre de 1879 en el concierto de inauguracién
del salén de la Escuela de Musica y Declamacioén,® y proporcionaron «al audi-
torio el grato placer que experimenta siempre que escucha esa obra caracteris-
tica y llena de encantadores detalles».** La uam interpret6 la Fantasia morisca
en 1880%y, a partir del 24 de abril de 1881, también pas6 a formar parte del re-
pertorio de la scM (Sobrino, 19924). «Obra admirablemente escrita y que tie-
ne mucho cardcter. La serenata, sobre todo, es lindisima y muy original. El au-
tor ha sido llamado repetidas veces por el publico, colmando de aplausos al
Sr.Chapi. El final de la Fantasia es de un gran efecto».® Para Gil Osorio, «el gé-
nero descriptivo es el llamado a proporcionar a Ruperto Chapi sus mas hermo-
sos triunfos. Si se atreviera a dudarlo, le recordariamos el éxito unanime y en-
tusiasta de la Fantasia morisca».®

Chapi dirigi6 con éxito la obra al frente de la uaM en el verano de 1881. En esa
ocasion, la crénica de El Tiempo decia: «El programa del concierto ofrecia la
novedad de interpretarse la Fantasia morisca del Sr. Chapi, dirigida por su au-
tor. De los cuatro nimeros en que se divide, tres fueron repetidos entre unani-
mes y prolongados aplausos, obteniendo el Sr. Chapi una merecida ovacién».”
Tras el concierto del 9 de septiembre, el ultimo en el que Chapi dirige su obra,
La Correspondencia Musical indica que «esta composicion por si sola constitu-
ye ya una garantia, y el publico, siempre atento, no perdié ni una nota de la ya
célebre composicion».’!

La uaM y la scMm interpretaron con asiduidad la obra, que supuso la consagra-
cién de Chapi como compositor orquestal. Se publicaron varias reducciones o

8 [E.M.]: «Los conciertos de la Uni6n Artistica, II», Crénica de la Misica, afo II, nam. 32, 1-5-1879, p. 1.

# «Los conciertos de la Uni6n Artistica, IV», Crénica de la Miisica, ano II, num. 34, 15-5-1879, p.2.

8 La Correspondencia de Espafia, 6-7-1879, p. 4.

% La interpretacion se produjo en una funcién a beneficio de los damnificados de las inundaciones, en la que
actuaron como directores Zubiaurre, Chapi y Breton. La Iberia, 4-12-1879, p.3.

% «Audiciones y conciertos». Cronica de la miisica, ano II, num. 65, 18-12-1879, p. 2.

87 Crénica de la Muisica, afio 111, nim. 92, 24-6-1880.

8 «Los espectdculos», La Iberia, 25-4-1881.

% Gil Osorio y Sdnchez, R. «Mosaicos: Chapi», La Correspondencia Musical, afio I, nim. 16, 20-4-1881, p. 2.

% «Teatros. Jardines del Buen Retiro». EI Tiempo, 16-7-1881, p.3.

! «Noticias. Madrid. Los ultimos conciertos de la sociedad Unién Artistico-Musical», La Correspondencia Mu-
sical, afio I, nim. 37, 14-9-1881, p.6.
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adaptaciones para piano, sexteto o banda. También fue ofrecida por otras or-
questas. En Pamplona fue interpretada en los Sanfermines de 1882, bajo la di-
reccion de Arrieta, en los conciertos organizados por la Sociedad Santa Cecilia,
enlos que participaban Zabalza, Guelbenzu, Sarasate y Gayarre.” La Serenata se
interpreté —y repetida— en febrero de 1884 en la Escuela Nacional de Musica
bajo la batuta de Zubiaurre;* también con éxito en Amsterdam en 1885, bajo
la direccién de Andrés Mulder, que la habia oido el aiio anterior en Espafia,” y
en agosto de 1892 en Viena bajo la direccién de Luigi Mancinelli —director de
la scm y del Teatro Real—, a cargo de una orquesta en la que participaron pro-
tesores de la scm desplazados a la capital austriaca, segtn refiere Tomds Garcia
Coronel.”” Chapi dirigié la Meditacion y la Serenata en un concierto a beneficio
de la Asociacién de la Prensa celebrado el 4 de julio de 1896.%

La adaptacion para banda de 1882 y otras versiones posteriores

Tras el éxito de la Fantasia morisca en los conciertos orquestales y coincidien-
do con el periodo en que Chapi dirigi6 la uam, en el verano de 1881, el edi-
tor Benito Zozaya, amigo del compositor, publicé como regalo de su revista La
Correspondencia Musical la reduccién para piano de la Fantasia morisca.” Ello
contribuy6 ain mas a la difusién y popularizacién de la obra, no solo entre los
aficionados de Madrid que vieron al maestro Chapi dirigiendo su Fantasia al
frente de la uAM ese verano, sino en toda Espana.

El editor Zozaya encargé en aquel momento una nueva version de la Fantasia
morisca para banda a partir de la version de la obra orquestal de 1879, con
la que coincide la reduccién para piano publicada en 1881. Recordemos que la
version inicial de esta obra no se habia publicado nunca —salvo la Serenata—
y que las bandas militares habian sufrido hondas transformaciones durante los
afios transcurridos desde la primera version de la composicion hasta el éxito
de la version orquestal y de la reduccién para piano, tanto en la composicion de
sus plantillas como en la introduccién de nuevos instrumentos capaces de asu-
mir el protagonismo melédico de algunos pasajes.

En 1882, Zozaya le encargé una reduccion de la Fantasia morisca al musico
mayor Carlos Pintado y Argiielles,” que, ademas de musico militar y autor de

°2 Altadill (1909, pp.305-307). Recogido por Cortizo (1998, p.525).

°* La Iberia, 25-2-1884, p.3.

° «La Fantasia morisca en Holanda», La Correspondencia Musical, afio V, num. 222, 2-4-1885, pp.4-5.

> Memoria del viaje realizado por Tomas Garcia Coronel a diversos lugares de Europa, como directivo de la So-
ciedad de Conciertos, por encargo del Ministerio de Fomento. Conservada por sus descendientes. Este material
ha sido estudiado por Navarro (2014) y Navarro y Gomis (2018).

% «Asociacion de la Prensa», La Iberia, 2-7-1896. En la segunda parte dirigio la orquesta Breton.

7 La reduccién para piano de la Fantasia morisca se publica con los numeros 26 (29-6-1881) a 28 (13-7-1881)
y 30 (27-7-1881) a 31 (3-8-1881) de La Correspondencia Musical.

* Nacido en Oviedo el 4 de junio de 1833, particip6 con el Batallon de Alcéntara en diversos combates duran-
te la guerra africana de 1859-1860, por lo que recibi6 la cruz de primera clase de la Orden de San Fernando y
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varias composiciones para banda militar, fue primer violin de la Orquesta
del Teatro del Liceo de Barcelona, profesor de la Orquesta del Teatro Real de
Madrid y coleccionista de violines.” En 1875 fue nombrado director de musica
del Tercer Regimiento de Artilleria.'®

La nueva version de la Fantasia morisca para banda, en adaptacion de Carlos
Pintado, se anuncié en La Correspondencia Musical'®' a partir del 3 de ma-
yo de 1882, dentro del epigrafe «Aplaudidas composiciones arregladas pa-
ra banda militar», junto con obras de Juarranz, Desormes, Kéler Béla, Fliege,
Rubio, Satias, Romea, Costa, Facino y Fahrbach. Los niimeros de plancha son
7654 Z Introduccién y Marcha al torneo; Z 655 Z Meditacion; Z 656 Z Serenata;
y Z657 Z Final. La partitura para banda editada por Zozaya (figura 13) indica
en la portada:

Edicién. Zozaya. Fantasia Morisca por R. Chapi. Arreglada para Banda Militar
por C.Pintado. Propiedad para todos los paises. Nim. 1, Pr. fijo 15 pts. Num. 2,
8 pts. Num. 3, 9 pts. Num. 4, 12 pts. La obra completa 32 pts. Zozaya. Editor.
Proveedor de la Real Casa y de la Escuela NI. de Musica. Almacén de musica
y pianos. 34 Carrera de San Ger6nimo 34. Madrid. Nota importante. Es con-
dicién indispensable servirse de la presente partitura para la ejecucion de esta
obra. Toda copia o arreglo sera tenido por fraudulento y perseguido ante los
tribunales en conformidad con la Ley de Propiedad Intelectual.

la medalla de oro de Asturias. Fue musico mayor del Regimiento de Soria num.9; particip6 en el desarme de la
Milicia Republicana de Barcelona sublevada contra la Regencia de Serrano, en la persecucién de partidas carlistas
de Ciudad Real, en la liberacién de Bilbao y en las conquistas de Ordufa y Villareal de Alava. Cf. Fernindez de
Latorre (2000, pp. 243-244).

* Poseia un Stradivarius, tres Nicolds Amati, un Antonio Amati y un Guarnerius, entre otros.

1 La Correspondencia de Esparia, 19-5-1875, p.5.

11 La Correspondencia Musical, afo II, nam. 70, 3-5-1882, p. 8.

+ F{ .y .
" L o canginid, 31 adaptacién de C.Pintado de
la Fantasia Morisca de Chapi.
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La plantilla de la adaptacién para banda de Pintado es la siguiente: Flauta y
Flautin, Requinto, Clarinete 1.° en si bemol, Clarinete 2.° en si bemol, Cla-
rinete bajo, Saxofones en mi bemol, Fliscorno 1.°, Fliscorno 2.°, Fliscorno
bajo, Cornetin 1.°, Cornetin 2.°, Trombasen mi bemol, Trompas en mi bemol,
Trombones 1.2y 2.°, Tromboén 3.° y bajo, Fagotes, Bombardino 1.°, Bombar-
dino 2.°, Bajos, Lira, Bateria, «<Ruido» y Caja.

Se observan importantes modificaciones en la distribucién de los temas entre
los instrumentos respecto a la versién inicial; asi, por ejemplo, el del inicio de
la Marcha al torneo, que en la primera versién de Chapi aparece en fiscornos
y bombardinos, es asignado por Pintado a cornetines, trompas y trombones,
lo que muestra una clara evolucién en el protagonismo tematico de los instru-
mentos en solo nueve afios.

La version paso rapidamente al repertorio bandistico; aparecieron noticias en
la prensa, a partir de 1882, sobre la interpretacién de la Fantasia morisca de
Chapi a cargo de bandas de toda Espaiia, en cuyos archivos se encontraban la
partitura y los materiales. Como es habitual, junto con la partitura impresa y
las particellas manuscritas de la época (asi sucede en el archivo de la Banda de
Sama, ahora Banda Municipal de Langreo, Asturias, y con la partitura firmada
por el director Cipriano Pedrosa, en Sama, en 1900), aparecen otras partes ma-
nuscritas copiadas con diferentes caligrafias, hechas por los distintos directores
o instrumentistas, lo que pone de manifiesto la necesidad de adaptar la obra a
las plantillas concretas de cada banda en cada momento. Esa actualizacién con-
tinua revela su permanencia en el programa de las agrupaciones y su adapta-
ci6n a la realidad musical cambiante de cada banda.

La Fantasia morisca fue interpretada en junio de 1890 en el Carroussel de Ma-
drid, en el que participaron diversas bandas de caballeria y artilleria bajo la di-
reccién de Carlos Pintado, autor del arreglo de la composicion.'” También fue
la obra obligada en el concurso de bandas celebrado en La Cibeles de Madrid
el 26 de octubre de 1892, en el que obtuvieron los tres primeros premios las
bandas de San Bernardino, del Hospicio y de Pontevedra.'® En 1921, la Banda
Municipal de Madrid interpretd los movimientos de la Serenata y el Final de la
Fantasia morisca, entre otras obras, en la inauguracién de un monumento de-
dicado a Ruperto Chapi celebrado en el parque del Retiro.'*

Hacia 1948, a juzgar por el numero de plancha (Gosalvez Lara, 2000), la Uni6én
Musical Espanola (UME) edita una nueva adaptacion para banda, de autor des-
conocido, de la que se publica un guion de los movimientos, agrupados de
dos en dos, y las particellas para los diversos instrumentos. Su portada indi-

192 La Correspondencia de Espafia, 10-6-1890.
19 La Correspondencia de Espafia, 27-10-1892, p. 2.
1% La Correspondencia de Espafia, 18-6-1921, p.5.
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ca: «R.Chapi. La Corte de Granada. Fantasia Morisca. Para banda. Unién Mu-
sical Espanola (antes Casa Dotésio). Editores. Carrera de San Jerénimo, 26,
Preciados, 3, y Arenal, 18. Madrid. Num. 1. A Granada. Introduccién y Marcha
al torneo. Num.2 Meditacién». Sus numeros de plancha son UME 18462-A
(nim. 1) y 18462-B (Meditacién). En otro volumen se editan los «<Num. 3 Sere-
nata. Nim.4 Final»; sus nameros de plancha son uME 18463-A (Serenata)
y 18463-B (Final). Los niimeros 1, 2 y 4 estan afinados en do, y el niumero 3 en
si bemol. Las particellas editadas corresponden a la siguiente plantilla: flauta
y flautin, oboe, requinto, clarinete principal, clarinete 1.°, clarinetes 2.%, cla-
rinete 3.°, saxofén 1.° alto en mi bemol, saxofén 2.° alto en mi bemol, saxo-
fon 1° tenor en si bemol, saxofén 2.° tenor en si bemol, saxofén baritono, fis-
corno 1.°, fiscorno 2.°, trompeta 1.2, trompeta 2.2, trompas 1.2 y 2.2, trompas 3.2
y 4.2, trombon 1.°, tromboén 2.°, trombones 3.2y 4.°, bombardino 1.°, bombardi-
no 2.°, bajo 1.°, bajo 2.°, caja y tambor (platillo), bombo y platillo. Esta versiéon
logré gran popularidad y se conserva en numerosos archivos de banda, con las
correspondientes adiciones de particellas manuscritas para adaptar la edicion
de la UME a las necesidades de cada agrupacion.

Las bandas de musica actuales presentan una plantilla habitual diferente ala de
la banda militar para la que Chapi compuso su Fantasia morisca en 1873, a la
de las bandas militares para las que Zozaya edit6 el arreglo de Carlos Pintado
en 1882 y a la de las bandas civiles para las que la UME edit6 su adaptacién ha-
cia 1948. Tras un largo proceso de anlisis de las diferentes versiones de la obra,
y después de mantener conversaciones con diferentes directores de banda,'”
hemos hecho una nueva edicién que adapta la obra de Chapi a la realidad de
las bandas actuales (Sobrino, ed., 2010). Para ello, hemos partido de la version
de Carlos Pintado de 1882, por ser la versién que Chapi oy repetidas veces en
los conciertos madrilefios y porque es probable, ademds, que Chapi diera el vis-
to bueno de la version a su amigo el editor Benito Zozaya. Ademas de corregir
las erratas de la version de Pintado, hemos adaptado la partitura a la plantilla
de las bandas actuales, hemos reasignado pasajes a instrumentos que en la ac-
tualidad asumen las correspondientes funciones melddicas o armoénicas, segun
se indica en la introduccién de la edicién. También hemos normalizado las in-
dicaciones agégicas y dinamicas. Esta nueva adaptacion fue estrenada el Dia de
la Musica de 2009 en Valencia, con motivo de la conmemoracién del centena-
rio del fallecimiento de Ruperto Chapi.'®

195 Mi agradecimiento especial a Miguel Angel Navarro Gimeno, director de la Banda de Musica de Langreo (As-
turias) hasta 2008 y director de la Banda Juvenil Primitiva de Lliria (Valencia); a David Colado Coronas, direc-
tor de la Banda de Musica Ciudad de Oviedo, y a Patricia Fonte Tiz6n, archivera de dicha Banda de Musica
Ciudad de Oviedo, por haberme facilitado la consulta de las partituras depositadas en los archivos de bandas de
Valencia y Asturias; y a Jorge Garcia, por haberme facilitado la consulta de partituras depositadas en diversos
archivos de la Comunidad Valenciana.

1% Esta obra fue grabada por la Jove Banda Federal de la Federacion de Sociedades Musicales de la Comunidad
Valenciana, dirigida por Pablo Marqués e incluida en el cp num. 1 de la coleccién «Musica a la llum», Miisica
programadtica, Dep. Legal V 745-2017. Se puede encontrar también en YouTube una grabacion en concierto con
los mismos intérpretes.
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De praeteritis ad futura... o viceversa

Recogemos aqui algunas ideas expuestas en El didglogo musical por Nikolaus Har-
noncourt, que, aunque aplicadas a la interpretacion y recuperacion de la musica
de Bach, pueden ser adecuadas para el repertorio de las bandas de musica.

Harnoncourt indica lo siguiente:

... en ninguna época como en la actualidad ha habido una preocupacién por
la responsabilidad hacia el legado artistico del pasado. Ya no se quieren repre-
sentar las interpretaciones de las décadas pasadas, los antiguos trabajos de
transcripcion (Bach-Busoni, Bach-Reger, Stokowski y muchos otros) [...] enla
actualidad solo se acepta como fuente la composicion en si, y se la quiere pre-
sentar bajo su propia responsabilidad [...] Incluso las obras maestras de Bach
tienen que volver a escucharse y tocarse en la actualidad como si ain no se
hubieran interpretado nunca, como si todavia no hubieran sido modeladas
ni tergiversadas. [...] Se debe intentar conseguir una interpretacion en la que
se ignore el conjunto de la tradicién interpretativa romadntica. [...] Todas las
preguntas deben volver a plantearse de nuevo, con lo cual no debe aceptarse
ninguna circunstancia establecida més que la partitura de Bach como fijacién
de una obra artistica intemporal en una forma de expresion vinculada por com-
pleto a una época [y lo fundamental] es tener un acceso lo més directo posible
a las grandes obras maestras, es decir, que hay que dejar de lado la abundante
reserva de experiencias e interpretaciones intermedias de la tradicién y volver
a empezar desde el principio. (Harnoncourt, 2003, p. 64)

Trasladado a nuestra realidad actual, seria deseable recuperar los instrumen-
tos antiguos de las bandas de musica, con sus sistemas de afinacién, emboca-
duras y otros detalles, y utilizarlos para hacer interpretaciones y grabaciones
de las obras del siglo x1x con una banda histérica a la manera decimondnica.
Esperamos y deseamos que este proyecto llegue a realizarse algun dia.
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